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OZET

JOSE SANCHIS SINISTERRA’NIN AY! CARMELA OYUNUNUN INCELENMES]

Narci, Ash
Sosyal Bilimler Enstititsii Ileri Oyunculuk Programi
Tez Danigmani: Zurab Sikharulidze

Mayis, 2011, 48 Sayfa

Yazar Jose Sanchis Sinisterra’min 1987 yilinda Ispanya i¢ Savagi’nda fagistlere kargi
cumhuriyetgilerin soyledigi ‘Ay! Carmela’ sarkisindan esinlenerek yazdigi oyun;
yazarin metatiyatral ¢aligmasi ve gergekustiicii tiyatro anlayis: tizerinden incelenmigtir.

Anahtar Kelimeler: Gergekiistiicii Tiyatro, Metatiyatro, Ispanya I¢ Savagi
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ABSTRACT

JOSE SANCHIS SINISTERRA’S AY! CARMELA ABSTRACTING OF THE PLAY
Narci, Ash

The Graduate School of Social Sciences
Advanced Acting

Thesis Supervisor: Lecturer Zurab Sikharulidze

May, 2011, 48 Pages

Author Jose Sanchis Sinisterra’s play wich has written by effecting from the song ‘Ay!
Carmela’ that was sang by republicans to fascists in Spain Civil War in 1987, is
abstracted on metatheatrel work and surrealist theatre thought of author.

Keywords: Surrealist Theatre, Metatheatre, Spain Civil War.
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1.GIRIS

Bu galigmada Ispanya’min en inli cagdag yazarlarindan Jose Sanchis Sinisterra’min Ay!
Carmela oyunu incelenmistir. Oyunun dogru anlagilabilmesi ve yorumlanabilmesi igin
yazarin hayati, galigmalari ve ispanya’mn siyasal ve sanatsal tarihi incelenerek oyunun

ideas, temasi, konusu ve tiirii belirlenmis ve karakterler incelenmigtir.



2. JOSE SANCHIS SINISTERRA!

28 Haziran 1940°ta Valensiya’da dogan José Sanchis Sinisterra, Ispanyol sahnesinin
bityiik yenilikgisi ve Cagdas Ispanyol Tiyatrosu’nun bol 6diillii yazarlarindan biri olarak
takdim edilen ispanyol tiyatro yonetmeni ve oyun yazaridir. Sanchis Sinisterra tiyatro
alamindaki egitimsel ve pedagojik ¢aligmalariyla bilinir. Edebiyat egitimi ve
calismalarina siginan yazar;, tekstin edebi ve sahnelenmedeki ¢ifte mizacim savunur.
Calismalarimin yam sira tiyatro ile ilgili gesitli konferans, kongre yada sempozyum gibi
konugmalara katilmug; tiyatro iizerine aragtirmalar yaparak sayisiz makale yazmig ve

yaymlar yapmigtir.

2.1 BIYOGRAFiSi

1957 yilinda Valensiya Universitesi’nde Edebiyat ve Felsefe okumaya baglar. Aym yil
tniversitede Ispanyol Tiyatrosu bolimi (TEU) agihir. 1958°de burada ¢aligmaya ve
1959°da bu g¢aligmaya ara verince Manastir dergisinde galigmaya baglar. 1960’da
Valensiya Universitesi Edebiyat ve Felsefe Fakiiltesi’nde kendini bulur. 1961°de
Tiyatro Yiiksek Okulu’nda vekileten miidiir yardimciligi yapar.1963’te Bagimsiz
Deneysel Tiyatro Grubunu galigtirir. 1967°de Teruel’de bir enstitiide dersler vermeye
baslar ve Valensiya Universitesi’nden ayrilir. 1971°de Sabadell Enstitiisii’ne geger ve

ayn1 sene Barselona iiniversitesi’nde tiyaro boliimiinde profesoér olur.

1976’da Barselona’daki ilk Yunan Festivali’ne siradan bir yonetmen gibi
katilir.1977°de Magiii Mira, Victor Martinez ve Fernando Sarrais’den sonra “Border
Theater”da bir grup yazar ve yonetmeni tiyatro deneyimleri etrafinda tekrar birlegtirir.

1981-1984 arasinda, kurulusunda kendisinin de katkilarinin oldugu Kultiirel Alternatif
Sahne Grubu’nun yoneticiligini yapar. 1984°te Bagimsiz Barselona Universitesi’nde
Tiyatro Tarihi ve Teorisi Profesérii invamm alir. Deneyim ve aragtirma sahnesi igin bir

siire kurs verir. 1989°da Barselona’da kisa bir donem “Beckett Room”da ¢alisir.

1993’te Cadiz’de Latin Amerika Festivali’nin sahne yonetmenligini yapar. 1997°de
Beckett Room’dan ayrilir ve Madrit’e gider. Magui Mira’dan Clear adinda bir kiz1 olur.

! Kiwidepia’dan gevrilmistir.



2.2 CALISMALARI

Sanchis Sinisterra’nin ¢alismalan daima ¢agdas gelenek ve g¢arpicilik arasinda bir
dinamik olarak ortaya gikmigtir. Aragtirma ve deneyimleri devamlidir. Bu arastirmalar;
tiyatro sinirlar, geleneksel tiyatral unsurlar, seyircilerin anlama kapasitesi gibi diger

gorugleri de kapsar.

1980°li yillarda Sanchis Sinisterra, sik sik James Joyce, Julio Cortazar ve Franz Katka
gibi 20.yy yazarlarimin galigmalanndan tasarlanan tiyatro ve hikayeler arasindaki
sinirlan geger. Diger sanat ya da bilim dallarina gore tiyatroya yaklagmanmin gerekli
oldugunu ve kiigikk tiyatrosal baskinliklara sahip yazarlarin korunmasina ortak
olunmasini; bu tip goérillmeye deger tiyatrolarin ticari olanlardan ¢ok farkli oldugunu

savunur.

Sanchis Sinisterra’nin ¢aligmalari i¢inde en goériilmeye deger; guzel olam “Ay

Carmela”dir. Diger ¢aligmalar:

“You, do not matter who” (1962)

“The Middle Age is going to begin” (1977)

“ The Legend of Gilgamesh” (1978)
“Scrambled histories of times” (1979)

“ The night of Molly Bloom” (1979)

“Naque or of lice and plaintiffs” (1980)

“The great naturaltheater of Oklahoma” (1982)
“Report on blind” (1982)

“Moby dick” (1983)

“Under the cancer sing” (1983)

“The Altarpiece of Eldorado” (1985)

“Crimes and madnesses of the treasonous Lope de Aguirre” (1986)



“Ay, Carmela!” (1987)

“The figurantes” (1988)

“Pervertimento and other gestures for anything” (1988)
“The figurantes” (1989)

“Lost in the Appalachians” (1990)

“Miserable Prosperous” (1992)

“Welcomes” (1993)

“Two sad tigers” (1993)

“The wall of leningrad” (1994)

“Clarosculos” (1994)

“Aircraft Marshaller” (1995)

“Naque or lice and plaintiff” (2. Versiyon-1999)

“The reader per hours” (1999)

“Valeria and the birds” (2000)

“The song of the frog” (yazilis1 1983-1987; basim 1995)
“Shipwrecks of Alvar Nunez” (1992)

“Lope de Aguirre, treasonous” ( 9 monolog, 1992)
“Chart of the Magician to Rocamadour baby” (1996)

“Terror and misery in the first Francoism” (1979)

José Sanchis Sinisterra’min iyi bir tavsiye olarak bilinen galigma tekstleriyle beraber

birgok ¢aligmasi “The Publishing Chair” tarafindan yayilanmstir.

2.3: ODULLERI

-1968 “You, do not matter who” c¢aligmasiyla “Premium Carlos Amiches de Theater
Textos of the City Council of Alicante.

-1975 “The Camp Premium of 1’ Arpa of poetry”

-1990 “The National Premium of Theater of Ministry of Culture” 6diiliinii Jos¢ Estruch
ile paylagir.

-1991 “Premium Federico Garcia Lorca of Theater”

-1998 “Premium of Honor of the Institut of the Teatre of the Delegation of Barcelona™
-1999 “Max Premium to the Best Playwright in Castilian” (Ay carmela ile )



-2000 “Max Premium to the Best Playwright in Castilian” (The reader per hours ile)
-2004 “The National Premium of Dramatic Literature of the Ministry of Culture”
(Terror and misery in the first Francoism ile)

$-2005 “The Max Premium to the Best Playwright in Castilian™ finalisti oldu; The wall
of Leningrad ile.



3. METATHEATRE?

3.1 0ZET

José Sanchis Sinisterra’in g¢alismalarindaki doniigimlit ve degisim tiyatrosu

(metatheatre).

3.2 ONSOZ

Bilimin ve toplumun mercegi altina alindiginda, “metatheatre” sézcugindeki “meta”
giniimiizde kisisel ve toplumsal vicdandaki ¢agdas egilim dogrultusunda otomatik
olarak disiince gelisgimini yansitan yeni deyimler bulma ya da kullanma olarak

tasarlanmigtir.

“Metatheater” terimi ilk olarak 1896 da Alman Hangs Schwab’in Shakespeare
tiyatrosuyla ilgili ¢aligmalarinda ortaya g¢ikar. Bundan sonra “Das Schauspiel in
Schauspiel” de, ayn1 zamanda da 1925’te Antione Mersman, 1927°de Frederick S.
Boas’ta, 1929°da Max Dessoir’da, 1938°de Cosmos Hamilton’da ve 1955’te Eric
Polbster’da goriiliir. 1955°te Robert J. Nelson, kendi vicdaninin bir pargas: gibi
belgeleyerek vurguladigi “Tiyatro tiyatro igindir’i; Kolombiya Universitesi’nde yaptig

doktora tezinde savunur.

Lionel Abel’in ¢alismalarindan itibaren “metatheatre” gok daha fazla siklasir. James
Lee Calderwood dil problemini ve onun, Shakespear’in mirasi “metadrama”daki
gergeklikle ilgkisini inceler. Bu yillardan sonra, June Schlueter 1979°da “Metafictional
Characters in Modern also Drama” ve 1982°de Manfred Schemeling ise “Metathéatre et
intertexte” eserlerini yazar. Latin Amerika’da Juan Villegas 1989’da “La historicidad
del discurso critico metateatral” baghigiyla konuya yaklasir. O zamandan giintimiize

kadar “metatheatre” teorisi klasik ¢alisma olarak adlandirilir ve uygulamr; sonraki

? Dspace.uah.es ‘den gevrilmistir.



caligmalar ise ¢agdag firsattir. Oskar Rivera Rodas, 1992’de “Vargas Liosa”da uygular;
donigiimli, 6rgiin, anlamhi ve metatheatral yapi gibi gorintsleri gelistirir. Bu kiigiik
¢aligmalar arasinda 1977°de “El Arte Metateatro en La Vida es Sueno”(The Art of The
Metatheater in the life is Dream)’i yazan Everett Wesley Hesse’den s6z edebilirz. Iki yil
sonra Alva V. Ebersole 1979’da “The Metatheater, Lope and Angel to it false and
apostatized of love” ¢aligmasinda uygular. Pirandello ve Cervantes arasindaki baglantiyi
vurgulayan José Maria Diez Borque’nun galigmalarindaki gibi Prof. Carlos Arturo
Arboleda da “Theory and forms of metetheater in Cervantes”(1991)’te metatiyatral
alandaki ¢aligmalarimin  etkisini, Onemini vurgular ve Wilma Newberry nin

¢alismalarindan daha iyidir.

Klasik yazarlara bakildifinda, bu ¢aligmalarin diizenlemelerinin baginda 1991°de
Frederico Garcia Lorca’nin metetheater galigmalar gelir ki bu da ¢agdas bir Ispanyol
yazarinin konuya ilk yaklagimidir. Birkag yil sonra 1995°te Yoon June Sick’in
20.yizyilin baglarinda Ispanya’daki uygulamalan ve teorileri olarak metetheater
gorilecektir. 2003’teki Michiko Okubo’nun “1910 ve 1936 arasinda Ispanyol
tiyatrosundaki gizli ¢ekigmelere bakis” adli galismasinda Azorin, Garcia Lorca, Gomez
de la Serna, Jacinto Grau ve Miguel de Unamuno gibi muhtelif ispanyol yazarlar belli
bir kisimda; kismen de olsa yeniden birlesmis olarak bulabiliriz. Ve boylece “ Las
fronteras de la ficcion El teatro de José Sanchis Siriterra” (The borders of fiction. The
theater of Jose Sanchis Sinisterra-2004)’ya variriz ki by, 20. Yy metodolojisinin son on
yilina ait sahne sanatlan tecriibesinin iki ayricalikli alam1 gibi degisim tiyatrosu
(metatheater) ve kaleme alinan metnin perspektifinden analiz eden bir oyun yazan
olarak Marcela Beatriz Sosa’min bir yapitidir.  Bu irdelemede José Sanchis
Sinisterra’nin metatheater ¢aligmasinin ve iglerindeki yanstmalarimin sinirlart belirlenir.
Metatheater ara bulucu bir strateji ve yansimalar ise psiko-sosyal gevre oniindeki
yazarin reaksiyonu gibidir. Yazarn galismalarinda kurdugu konugsma diline dikkat
ettiimizde bunun metatheatral bir 6zel dongii oldugu goriliir. Belirtilen sanat, bu
yazarin tiyatrosu tarafindan icra edilen geleneksel bir rotadir; farkli yer 6zelligi ve

sanatsal tabiat1 hakkinda yansimalar vardir.



Ispanya’daki Alcala de Herares Universitesi’nde bir onceki galigmasi olan “Cagdas
sartlarda Metatheater kavrami1” adli ¢aligmasinda birlesilmis ve bu g¢aligmadan yola

cikilmigtir. Buradaki goriigiin 6nemli kisimlar S teorik bélimde 6zetlenmigtir:

“Tiyatro tiyatro igindir.”
“Otoyansima”
“Metafizik temeller”
“Trajedi ve Komedi”

“Dinleyici”(Bir ironik goriis)

Bunlar incelememizin asil kisimlar olacak ve José Sanchis Sinisterra’nin metatiyatral
uriin galigmasinda bize yol gdstermekte yardimci olacaktir. Dr. Angel Berenquer’in
2006’daki son makalelerinden birinde kendi kendine beyan ettii; bizim de takip
edecegimiz “Uzlagtirict Metodoloji” bundan sonraki nesillerin de sagkinligina, kafa
kangikhigina bir cevaptir. Bu g¢aligmada tiyatro incelemesini ve profesyonel
uygulamanin kritigini gosterdik. Bunlarin i¢inde fevkalade estetik olan 6zgiin analiz ve
goriglerin yapisidir. Kesin bir tarihsel anlayis igindeyken, artistik bir tavir serileme

yoluyla tasarimcilar ¢aligmalarinda teknik uygulamiglardir.

Sonug olarak dillerinin izin verdigi olgiide, senkronize tarzlar ve egilimler kullanarak;
stratejiler yaratmak igin ve metatiyatral olarak yansimasinmin izin verdigi sekilde José
Sanchis Sinisterra’nin metatiyatral ¢aligmasinin analizini yapacagiz.

3.3 SONUC

Incelememiz metatiyatral ¢aligmaya dayanmaktadir. Tiyatro; José Sanchis Siniterra’nin
¢aligmasindaki 5 kisim gibidir. Analiz i¢in metatiyatral goriiste 5 teorik kisim tespit

edilmigtir;

Tiyatro tiyatro igindir, Otoyansima, Metafizik Temeller, Trajedi ve Komedi, Dinleyici.



Calismamiz Prof. Berenquer’in “Sebepler ve Stratejiler: Cagdas Sahne Dilinin Bir
Teorisini Tanitma” makalesindeki ABC aracilannin meydana ¢ikardifi sistemde
sekillenmigtir. Bu ¢aligmamn kabul edilen analiz kodlar1 igin denir ki: Dil bakimindan
ve teknik agidan sadece anektot degildir; fakat onun teoriksel ve yorumlayici
onermeleridir, kendi kurallani vardir ve yeni bir gergeklik egilimi yonteminde kendi

kitle iletigimi vardr.

Tasarlanmig Sinisterra ustaliklar1 yaparak diigsel dogay: dinlemek ve yansimasindan

iiretim yapmak gibi fesathik; bu anlatimin unsurlaridir. Bunlar:

Naque

El retablo de Eldorado
Ay Carmela

Los figurantes

Pervertimento y otios gestos para nada

Cok fazla tematik safha igerirler,

Son olarak suna isaret etmek gerekir, buradaki ¢aligmalarin analizleri metatiyatral
dramaturji agisindan 2. Derecede kigiik olugturulmustur ya da sifir derece sistemle
dikkati hak etmistir ¢iinkii okumadaki onemli yetersizlikleri ve José Sanchis

Sinisterra’nin ¢galigmalarinin sahnelenmesinde metatiyatral analizlerini bize gostermigtir.



4. GERCEKUSTUCULUK

4.1 GERCEKUSTUCU FELSEFE

Ruhsal 6zdevinimle sanat yapma temeline dayanan ¢agdas bir sanat akimu... Birinci
Diinya Savasi’ndan sonra (1920’lerde) Fransa’da ortaya ¢ikan bu sanat akimi, savasin
getirdigi toplumsal bunalimlari bilimsel olarak ¢ézememekten dogan bir umutsuzlukla,
tiimiiyle usaaykirici bir felsefesel diigiince temeline dayanir. Dadacilik, Freud’un
erosalcilif, Bergson’un sezgiciligi ve Husserl’in olaybilimi gibi ¢liriik temeller iistiinde
yiikselen gergekiistiiciiliigiin kurucusu Fransiz ozam ve diisiiniirii Andre Breton’dur.
Gergekiistiicii  diigtince, diinyayr sagmaya indirger; nitekim sonunda da Albert
Camus’niin sagmaciligini1 dogurmugtur. Alman diigtiniirii Husserl’in fenomenolojisinde
oldugu gibi ‘kendimizi anlamak i¢gin dogadan degil dogay1 anlamak i¢in kendimizden
yola ¢ikmaliy1z® diyen Breton, sirf ruhsal 6zdevinim adim verdigi yontemi soyle anlatir;
‘usun hicbir denetine, hicbir térensel ya da estetik tasariya bagli olmaksizin, diisiincenin
kendini oldugu gibi ortaya koymasi i¢in, diisiincenizin kendi iistiine kapanmasina en
elverisli bir yerde oturun. Oniiniizde kagit ve kalem bulunsun. Biitiin bilgilerinizden ve
yeteneklerinizden siyrihin. (Husserl, fenomenolojisinde bunu biitin diinyalilart
paranteze alin deyimiyle dile getirir.) Onceden bir konu diisiinmeksizin,
duraksamayarak ve yazdiklarnmzi okuyup diizeltmeden, yapabildiginiz kadar hizla
yazin. Sozciikleri, higbir diistinsel diizen katmadan, gelisigiizel art arda siralaym. Elde
edeceginiz yapit olacaktir’. Breton, 1929 yilinda yaymmladigi ikinci bildirisinde
(FR.Manifeste du Surrealisme) de sdyle demektedir:” Ruhumuzun dyle bir yeri var ki,
bir yerden bakinca, artik, yasamla &liim, gegmisle gelecek, gergek ve tasarim, dile
getirilen ve dile getirelemeyen, yukann ve asagn gelisik degildirler. Iste bu
yer,gergekiistii’diir.” Toplumsal bunalimlarin bilimsel ¢dziimiinti gergeklestiremeyen
diisiincelerin varacaklarn sonug da elbette bundan bagka bir sey olamaz. Usaaykiric
sanat anlayiginin amaci, Camus’niin deyisiyle sagmamn zevki'ni vermektir. Ciinkd,
gene Camus’niin deyisiyle g¢evremizde sagmanm iklimi vardi. Cevremizde,
bilimsellikten uzaklasanlarin meydana getirdigi, sagmammn sagmasi bir iklimin

bulundugu dogrudur. Ne var ki sorun, bu iklimi Sverek ve ona uyarak degil, ona karst
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bulundugu dogrudur. Ne var ki sorun, bu iklimi ¢verek ve ona uyarak degil, ona karst
¢ikarak ve onunla savagarak ¢ozillebilir. Gergek su ki sagmadan alinan zevkle ancak
sagmalanir ve bu da kisa bir siire sonra, gergekiisttictilik gibi, yitip gider. Ardindan da
higbir iz birakmaz.

4.2 GERCEKUSTUCU TiYATRO*

1942’den sonra Paris’te dadacilik deneyimlerinden geligmis avangart bir tiyatro akimi,
gergekistiiciiliik akiminin tiyatrosu. Jarry’nin ve Apollinaire’in énctilik ettigi ve terim
olarak Apollinaire tarafindan ortaya atilmig olan Gergekisticti Tiyatro, ozellikle
Artaud’un gorugleri ile Breton’un gergekiistiiciilik bildirilerinde ortaya attif1 ilkeler
dogrultusunda uygulama alam1 bulmugtur. Nihilist dadacilik anlayisimin ve Freud’un
bilingalti kuraminin uzantisinda, goreneksel ve gergekei tiyatroya karsi, simgeci tiyatro
ve vahget tiyatrosu deneyimleriyle oldugu kadar, avangart sanat akimlariyla da kargilikl
etkilesme iginde yer almis olan Gergekiistiicii Tiyatro, akildig1 olani, mantikdig1 olam,
diis ve hayal diinyasini, bilingalti saplantilarini, cinsellik iggiidasiinii, i¢diinya
otomatizmini, psikolojik mekanizmi, agik fanteziyi ve sagmanin tasarimim vererek,
diizgergekgiligin arkaytzinii ortaya sermeye; gergekeiligi yikarak, dis ile gergek
arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya ¢aligir. Bunun igin de fantastik ve yanmilsamaci
sahneleme tekniklerine bagvurur; oyunu bilingalti ¢gagrisim ve imge diinyast iginde ele
alir. Olaylarin diiste gérildigia gibi, kesikli bir kurgu yapisi iginde verilmesi, tistiine
bindirilmig karsilikli ve kendi kendine konugsma diizeni, zaman ve mekanin dolayimsiz
bir anlatim araci olarak alinmasi, Gergekiistiicii Tiyatro’nun 6zelliklerindendir. Yazar
olarak Jarry, Apollinaire, Tzara ve Artaud’un onciiligiinde, Supervielle, Salacrou,
Audiberti, Cocteau, Schehade, Arrabal; sahne tasarimcisi olarak Picasso, Dali; Berard,
Braque, Chirico, Miro, sahne miizikgisi olarak Satie, Stravinski, dans diizenlemecisi
olarak da Diaghilev, Gergekiisticii Tiyatro baglaminda yer alan baglica kigiler
olmuglardir. Bigimsel ve deneysel yenilikler getirmig olmasi bakimindan avangard
tiyatroyu etkilemis, ancak kendine 6zgii bir drama yaratamamis olan Gergekiistiict

Tiyatro, 1925’lerde doruk noktasina vardiktan sonra, 1940’larda ‘modasi ge¢mis’ bir

s Caliglar,A,1995Tiyatro Ansiklopedisi, 8,246,ss. 247
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ozenmecilik olarak etkisini yitirmig; gergeklii yikamaya c¢aligmasiyla sagma

tiyatrosunu, Ionesco ve Adamov’u etkilemigtir.
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5.ISPANYA
5.1 ISPANYA iC SAVASI

Ispanya ‘da Halkg1 Cephe’ninl1936 genel segimlerini kazanmasi sagci cepheyi dylesine
telaglandirmustir ki, General Mola, “kiz1l” veya ‘kirik’ Ispanya’y1 olmasi gereken yere
getirmek igin kollan sivamigtir. XIX. yiizyilda sik sik oldugu gibi, ordu bu kez de
devreye girmeli ve ‘biitin kotiliklerin sorumlusu’ cumhuriyet dénemine son
vermelidir. Ama bu kez, o dénemdekiler degil, Primo de Rivera ‘min rejimi 6rnek
alinacaktir. Ama Primode Rivera ve Vatansever Birlik iktidarim yirttebilmek igin
gerekli ideolojiden yoksundur. Oysa bu kez birgok sag pari olusmus, segimlerde birlikte
hareket etmis ve bir anlamda Ispanya’yt yonetmeye hazirlanmigtir. Temel ideoloji Bask
milliyetgiliginde oldugu gibi, 6ze doniigeii (esencialista) bir 6zellik tagimaktadir. Buna
gore Ispanya’yi biyiik devlet yapan Katolikliltir. Tipki Sabino Arana’da oldugu gibi.
Ispanyol milliyetgiligi Katoliklik temeline dayanmali, bunun karsisinda olan her tiirl
fikir ve siyasi harcketle miicadele edilmelidir, giinkii bunlar ‘anti Ispanya’yt

olusturmaktadir.

Ispanyol milliyetgiliginin bu ideolojik geligimini,1931 yilinda yayin hayatina giren
Accion Espanola dergisiiistlenmigtir bir bakima. Ciinkii tilkede olusan sag partilerin bir
blok halinde se¢ime girmesi fikri, bu dergide gelistirilmis, daha sonra Calvo Sotelo
tarafindan uygulamaya gegirilmigtir. 1933 yilinda eski dikdatoriin oglu Jose Antonino
Primo Rivera tarafindan kurulan ‘Ispanyol Falanji’ (Falange Espanola) da esas itibariyle
Accion Espanola®da gelistirilen Ispanyol milliyetgiligini benimsemigtir. 1935-1936
yillarinda geligtirilen ideolojisi su dort temel ilkeye dayanmaktadir.

1-Ispanya’nin 6ziniin, milli Katolik geleneginin olugturmast;

2-Monarsi tarihinin mistifikasyonu;

3-Castilla’nin Ispanya’nin kalbi olarak algilanmast;

4-Korporatif nitelikli bir devlet kurulmasa.

5 Ozger,A; 1999 Ispanya SiyasiTarihinde Bask Milliyetgiligi, s.117-ss.140

*Raul Morado,Los origenes ideologios del franquismo.Accion Espanola.Editorial Alianza Universal,1985.Ispanyol Falanji’nin

ideolojisiyle ilgili olarak bu eserden yararlamlmsgtar.
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Accion Espanolanin temel miti ‘Ispano-Amerikancilik’larak gevirebilecegimiz
‘Hispanidad’dir. Maroda’ya gore, bu miti Buenos Aires’te bulunan bir Ispanyol rahip,
Garcia de Vizcarra ortaya atmistir. Vizcarra, Ispanyollarin tarihsel misyonunun,
Amerikanciliga, Misliimanliga, Protestanli3a ve Amerikan taklitgilifine kars: kutsal bir
savag, bir Hagli Seferi diizenlem oldugunu one siirmektedir. Dolayistyla Latin America
Ispanya’ya aittir, Ispanya igin bir vatandir. Bu bakimdan, buradaki ilkelerin
bagimsizlifina ve ABD’nin ‘Monroe’ doktorinine karsidir. Latin  Amerika’nin
Ispanyollugunun vurgulanmasi amaciyla, ispano-Amerika veya Iber-Amerika terimleri
kullanilmaktadir. Vizcarra’min diigiincesi gorilduga gibi, somiirgeci bir zihniyetin
riniudir. 1930‘lu yillarda gelistirilen Ispanyol milliyetgiligi, Alman romantizminin
organik-tarihgi milliyet¢i kavraminin otoriter rejimlere ve somiirgecilife temel dayanak
lusturdugu tiir bir milliyetgiliktir. Bagka bir deyisle, Bask milliyetgiligi gibidir ve
Euskadi’yi de kapsamaktadir. Dolayisiyla bu iki milliyet¢i hareketin, merkez periferi

konumlar nedeniyle ¢atigmalar1 kaginilmazdir.

Vizcarra’nin iddialan, bu kadarla kalmamaktadir. Ispanya’nin simdi de yeni bir
misyonu vardir. O da Rusya’ya yani Bolgeviklige, sosyalizme kars1 da miicadele etmek.
Alman nasyonal sosyalizminin —ki o da sonug itibariyla, organik-tarihgi bir harekettir—
etkisiyle bir de Yahudi digmanligr vardir. Vizcarra’mn gelistirdigi mitte, Alman ve
Italyan mitlerine gore, yeni bir fikir vardir. O da milli gsef ‘Caudillo’ fikridir.

Ispanya’nin nihai zaferi, ancak ‘Caudillo’sunu buldugu zaman gergeklesecektir.

Nasyonal sosyalizm ve fagizmden boylesine etkilenmis bulunan Ispanyol sagi ve agir
saginin yeni kurulacak devletin birinci agamasinda tamamen totoliter olmasi, ikinci
agamasindaysa, monargiye gecmesi yoniinde bir planlann vardir. Bu konuda Accion
Espanola iizerine bir eseri bulunan Pemartin go6yle demektedir:” Caudillo olaganistii bir
doneme ait bir figirdiir. Daha sonra monargik bir gahsiyet yonetime gelmeli ve

‘Caudillo’nun eserine tarihsel bir devamlilik saglamalhidur.

Aslinda, bu ideolojinin gergek sahibi Ispanyol Falanji kiigiik bir partidir ve bagkanlan

Jose Antonio Primo de Rivera’nin sag parti liderlerinden Gil-Robles ile mevcut goris
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aynihif1 nedeniyle, 1936 genel segimlerine, sagin ‘ulusal blogu’ iginde katilmamigtir. Bu
bakimdan, bir tek milletvekili dahi gikaramarmg, Primi de Rivera’da milletvekili
dokunulmazhgint yitirmigtir. Cumhuriyetgi hiikiimetin polisi, 27 Subat 1936°da,
Falanj’in Madrid’deki merkezini kapatacak, ardindan Primo de Rivera ve parti yonetim
kurulu iiyelerini tutuklayacaktir. Falanj yonetim kurulu dyeleri iki ay hapis cezasina
mahkOm edildikten bir siire sonra, yetkili mahkeme partinin kapatilmasina gerek
olmadigimi kararlagtiracaktir. Ancak, Jose Antonio Primo de Rivera, cumhuriyetgilerin

elinden kurtulamayacak ve yargilanacaktir.

13 Temmuz 1936 tarihinde monarsik sagin lideri Jose Calvo Sotelo, Madrid’de bir
suikasta kurban gitmigtir. Bes giin sonra, ordunun bir béliimi, General Mola, General

Franco, General Sanjurjo ve General Queipo de Llano su gerekgelerle ayaklanacaktir:

1-Cumbhuriyet artik siyasal megrutiyeti olmayan bir rejim haline gelmigtir.

2-Bolgelere 6zerklik statilleri verilmek suretiyle Ispanya’mn butinliga tehlikeye
dustirilmugtiir.

3-Ulkede meydana gelen Kkangikliklar, demokrasinin otorite eksikliginden
kaynaklanmaktadr.

4-Cumhuriyet doneminin mevzuati, Ispanya’nin 6zini olugturan katolikligi

zedelemektedir.

Goruldigi gibi, ayaklanan generaller sadece ilkedeki kangikhiklarin ortadan
kaldirilmasimi ve bozulan kamu diizeninin yeniden tesisini degil, ayrica Ispanyol

nasyonal-Katolikliginin iktidara getirilmesini de amaglamaktadir.

Ispanyol ordusu, 1936°da, 31.000 subaya sahiptir. Ayaklanan generallere bagh
birliklerin subay mevcudu 14.000, cumhuriyete bagli kalanlarninsa 2.500°dir. Geri
kalanlarin durumu ortadadir. Ayaklanmadan sonra cumhuriyet ordusunun elinde
160.000 askerle hava ve deniz kuvvetleri kalmigtir. Ayaklanan kesimin elindeyse,
aralaninda Fas’ta ¢arpigmakta olan segkin birlikler déhil toplam 150.000 asker vardir.
General Franco, Fas’taki segkin birliklerini, kisa siirede, hava képriisiiyle yarimadaya

ulastirmistir. Gorildigi gibi, baglangigta iki taraf arasinda, goériiniirde bir askeri denge
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durumu vardir. Ancak alti ¢izilmesi gereken husus, cumhuriyetgilerin birkag ay
boyunca, ordusunun yénetiminde birlik saglayamamis olmalaridir. Bunda da en 6nemli
etken, anarsist ve koministlerin, ayaklanmaya karsi, ‘Fagizme karsi halkin ve
proletaryanin direnisi’ adiyla romantik bir hareket baslatmasi olmugtur. Is¢i partileri ve
sendikalarin 6nculiigiinde baglatilan bu ‘demokrasi’ direnigi, sonugta cumbhuriyet¢i
devletin yapisimin bozulmasina da neden olmug, diizenli ordunun yerini, belki ideolojik
heyecanlar yiiksek, ancak askeri nitelikleri diigiik militanlardan olusan birlikler almugtir.
Bu durum 9-10 ay kadar devam etmis ve cumhuriyetgilerin askeri dengeyi lehlerine

gevirmelerini engellemistir.

Ayaklanan generallerin ilk hedefleri baskent Madrid olmustur. Afrika ordusunun,
baginda Fas’ta bulunan General Franco komutasindaki kuvvetleri, giineyden iki ay
icinde 500 kilometre kat ederek Madrid yakinlarina varmustir. General Mola’nin
birlikleri de Ispanya-Fransa simrindan giineye dogru inmis ve bagkentin kuzeyindeki
daglara ulagmigtir. Buraya kadar savag yayginlagsmamig ve topgu birlikler birinci 6nemi
haiz kuvvetler olmustur. Asil 6nemli olansa, her iki tarafin kendi kontrolleri altinda
kalan topraklarda karsi tarafin destekgisi unsurlari elimine etmekte gosterdikleri
acimasizhiktir. Ayaklanan askerler, sol parti ve sendika tyelerin, laikligin sembolii
olarak nitelendirdikleri yiizlerce 6gretmeni, Federico Garcia Lorca basta olmak uzere,
cumhuriyet yanlis1 adaylari acimasizca kursuna dizmiglerdir. Cumbhuriyetgilerse, sag
partilerin militanlanim, muhafazakar ve Katolik gorusleriyle taninan kigileri, bu arada

papaz ve din adamim (savag boyunca 6.500 papaz ve din adami) katletmiglerdir.

I¢ Savas basladiginda, PNV artik Ispanyol sagiyla iligkilerini koparmigtir. 19 Temmuz
1936 ginii, ayaklamamn baglamasindan bir gin sonra, PNV yaymladifi bir
deklarasyonla, cumhuriyetin yaninda yer aldigim duyurmustur. Bu pozisyon belki Jose
Maria de Urquijo’nun belirttii gibi, PNV’nin dogasina aykinidir. Sabino Arana,
yasadigi donemde, din diigmanh olarak gordagu laiklige bagli, tstelik Euskadi’ye gog¢
eden Ispanyol isgilerince desteklenen sosyalistlare PNV’nin bir gin aym saflarda yer
alabilecegini hig diigiinmemigtir. Ama igte bir giin gelmis, PNV yilana sarilmak zorunda

kalmigtar.
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Ayaklanan generaller, aslinda ¢ok kisa zamanda sonug alacaklarim hesaplamiglar ve
savasin uzayabilecegini hi¢ diiginmemislerdir. Oysa evdeki hesap ¢arstya uymamis ve
Ispanya ikiye béliinmiig bir durumda, uzunca bir tire kalmigtir. Generallerin ellerindeki
topraklar kuzeyde Fransa simirindan Madrid yakinlarindaki Guadalajara, oradan da
Badoajoz’a uzanan hattin batisinda kalmaktadir. Bu bolgenin kuzeyinde kalan Asturias,
Vizcay ve Guipuzcoa da, heniiz ayaklanan generaller tarafindan ele gegirilmemigtir.
Guipuzcoa, milliyetgi, sosyalist, komiinist ve anarsistlerin yardimyla askeri
ayaklanmay: bastirmigtir. Sonug itibariyle, Halk¢t Cephe, Euskadi’de egemen
durumunu, milliyetgilerin destegiyle korumugtur. Doéneme ait belgeler, topraga bagh
‘gudari’lerin, Halk¢i Cephe’nin ¢ikarlan dogrultusunda kahramanca savastiklarim
ortaya koymaktadir. Manuel de Irujo, PNV’nin aslinda bu isbirligine gok istekli bir
sekilde girmedigini $6yle aktarmakadir:” Kirmizi ve kirmizi-siyah (anarsistler) bayraklar
otomobilleri, tramvaylar, vapurlani ve kamu kuruluslarim (...) doldurmustu. (...)
Hareketin baglamasindan giinler sonradir ki San Sebastian’da Bask bayraklan

goriinmeye baglamigtir.

San Sebastian’da ayaklanma bastinldiktan sonra, Madrid hikiimetine bagli siyasi
gruplar, kaosa son verebilmek amaciyla, ‘cuntalar’ olugturmuslardir. San Sebastian’da
tegmenlige terfi eden komiinist Astsubay Ortega’nin yonetimindeki cuntaya ilaveten li¢
cunta daha kurulmustur. Azpeitia’daki cunta, PNV’nin, Eibar’dakiyse sosyalistlerin
kontroliindedir. Bir bagka cuntamin da Irun’da faaliyete gegtigi soylenmektedir. Ancak
hepsinin ayn partilerce kontrol ediliyor olmasi, ister istemez, bir esgidim sorununu
ortaya ¢ikarmustir. Omegin PNV sadece kendi yetki alaninda faaliyette bulunmakla
yetinmistir. Burada,’EBuzko Gudorostea’ad: altinda ilk milliyetgi milis kuvvetini

olusturmug ve komutanhifina Yiizbag1 Seseta’y1 atamigtir.

Vizcaya’ya gelince, bu bolge Ispanya’min askeri ayalkanma olamayan ender
bolgelerinden biridir. O bakimdan, cumhuriyet¢i hiikiimet, I¢ Savag’in bagindan
beri,askeri tehtid aldinda bulunmayan Bilbao gibi stratejik bir limana sahip olmugtur.
Vicaya’da da, sonug itibariyle, bir savunma cuntasi olusturulmustur. Komiinist ve
sosyalistlerin agirlikli olarak temsil edildigi bu cuntada bir de Bask milliyetgi, Julio de

Jeuregui yer almigtir.
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Guipuzcoa ve Vizcaya’da yukarida belirttiimiz savunma cuntalan olusturulurken,
Aguirre bagkanligindaki bir PNV heyeti de Madrid’e giderek, cumhuriyetgi hitkiimetle
Euskadi’nin 6zerklik statiisii konusunda bir Anlagmaya Varmigtir. Bu anlagmaya gore,
Ozerklik statiisiiniin 1 Ekim 1936 tarihinde parlementoda onaylanmasi ve Aguirre’nin
Ozerk yonetim bagkani (lehendakari) olmasina kargihik, Moskova’nin adami sosyalist
Larjo Caballero’'nun kuracagi hiikimete devlet bakani olarak katilmasi
kararlagtirilmigtir. Aguirre, bu anlagmadan memnundur ve 1 Ekim ginii, Temsilciler
Meclisi’nde yaptig1 konugmada, PNV’nin séylemini biiyitk 6lgude degistirmigtir (Bask)
milliyetgiligi fagizme karsi demokrasi igin miicadele etmektedir. Ve de Bask 6zgirlugi
igin emperyalizme kargt... Cumhuriyet, halklann tlkiilerinin (gergeklegsmesi) igin yolu
agmgtir... Bugiin Bask 6zerkligini (tamyan) metni ilan edeceksiniz. $imdi, Hristiyan
ruhumuzla, Katolik diigiince tarzimizi savunmak igin emperyalizme ve fagizme kargi

cikiyoruz. Ciinkii Isa Peygamber sopay1 ve bombay1 degil, sevgiyi 6nermistir.

Gorildigi gibi, Jose Antonio Aguirre, PNV nin katolikligini fagizm ve emperyalizme
karsi1 miicadele ile bagdastirmaya galigmigtir. Bunu yaparken, gogunlugunu laik yani
kendine gore dinsiz ve Marksist bir mecliste, cumhuriyetgilerin kiliseleri yakip
yikmalarimi elestirmekten de geri kalmamigtir. Mademki digman, yani fagizm ve
emperyalizm, aynmidir, neden o zaman Katoliklige, onun sembolii kiliselerine ve din
adamlarina saldirmaktadir. Aguirre’nin anlamadigi budur. Aslinda fagist ve emperyalist
olarak nitelendirilen siyasal ve askeri gii¢ de kendisini ‘nasyonal Katolik’ olarak
tanmimlamaktadir ve igin ilging yonii, arkasina Ispanyol Kilisesi’nin destegini, hem de
ayaklanmanin ilk giiniinde almig durumdadir. Aslinda, Kilise de PNV’nin neden karsi
cephede yer aldigim1 anlayamamaktadir. Kardinal Pizzardo’nun belirttii gibi, PNV
neden diger Katoliklerle birlikte hareket etmemektedir? Bu ¢eligkili durum i¢ savas
ilerledikge iyice derinlesecektir. Temsilciler Meclisi Bask 6zerklik statiisiinii
onaylarken, generaller cuntasinca ‘devlet bagkani’ ilan edilen Franco da, Madrid
tizerindeki baskilarini arttirmaya baslamitgtir. Ancak Franco’nun bekleddiginin aksine,
cumhuriyetgi ordu, asi kuvvetleri Jarama Nehri boyunca durdurmustur. General Maja
komutasindaki cumhuriyetgilerin Fraanco kuvvetleri kargisindaki bagarist dillere destan

olurken, Ispanyol i¢ savaginin enternasyonilize oldufunun da ilk isaretlerini vermisgtir.
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Zira bu savasta cumhuriyetgiler Sovyet, Franco kuvvetleri de Alman ugaklan

kullanmiglardir.

Aslinda Fransa ve Ingiltere, daha 8 Agustos 1936 tarihinde imzalanan bir anlagmayla,
savagin yerel diizeyde kalabilmesini saglamak igin Ispanya’ya miidahale etmeme karan
almislardir. Fransa’da, bu gergevede, Ispanya’yla mevcut simirlanm kapatmistir. Ama
gorildiigi gibi, Fransa ve Ingiltere’nin bu konudaki gabalartsonug vermemis séz konusu
anlagmaya taraf olan Almanya ve Italya sozlerinde durmayarak once Franco’yu
tantmuglar, ardindan nasyonal Katolik kuvvetlere askeri yardimda bulunmuglardir. 1936
Kasim aymda Almanya, Condor Lejyonu'nu Ispanya’ya gondermistir. Lejyonda,
pilotlariyla birlikte, birgok ugak bulunmaktadir. Italya’ya gelince, fagist yonetim de,
Franco kuvvetlerine katilmak izere 70.000 asker gondermigtir. SSCB ise
cumhuriyetgilere 2.000 damigman goénderirken, 60.000 uluslar arasi gonilli de
‘antifagist’ direnige katitnigtir. Boylece 1937 yilina girerken, her iki tarafin elinde
500.000 kadar asker ve yeteerli sayida silah ve muhimmat birikmis durumdadir. Ayrica
Franco’nun, Alman ve Italyan yardimiyla toplam 1200 ugagi, 350 tanki, cumhuriyet
ordusunun ise ¢ogu SSCB’ye ait 1300 ugak ve 900 tanki olmugtur.

Bu sirada, 6zerklik statiisii uyarinca lehendakari secilen Jose Antonio Astigarrabia,
ANV’den Nardiz ve cumhuriyetgilerden Espinoso ve Aldorodo’nun katilimiyla ilk
ozerk hikimetini kurmugtur. PNV agirlikli bu hitkkiimet Madrid’deki cumhuriyetgi
hitkkiimete oranla ¢ok daha 1limli, dine saygili, bir yerde Hiristiyan sosyal denebilecek
bir nitelik tamnmugtir. Bask hitkumeti, bir yandan ordusunu diizenlemeye g¢alisirken,
diger yandan da, Franco yandaglarinin uluslar arasi alanda siirdiirdiikleri propaganday:
etkisiz hale getirmek igin bu dine saygili niteligini 6n plana ¢ikarmigtir. Aguirre 1936
Aralik ayinda yaptign ve Euskadi’de yayimlanan konugmasinda, diinya kamuoyunda
Ispanyol i¢ savaginda koémiinistlerle diizenden yana olanlarin karsi karsiya geldikleri
gibi yanlig bir izlenim oldugunu, giinkii boyle propaganda yapildigini, oysa s6z konusu
catismanin eski kapitalist sistem ile emekgi kitlelerin derin sosyal adalet duygularn
arasinda cereyan ettigini vurgulamigtir. Aguirre’nin bu konugmasi hitktimetteki sosyalist

ve komiinistlerce alkiglanmigtir.
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Lehendakari Aguirr,Bask 6zerklik statiistinii koruyabilmek i¢in cumhuriyetgi hiikiimetle
isbirligine artik dort elle sanlmigtir. Franco kuvvetlerinin Madrid’den sonraki hedefinin
Vizcaya oldugunu ¢ok iyi bilmekte,0 bakimdan bdélgenin savunmasina 6zel 6nem
atfetmektedir. 1936 Eylil sonundan itibaren Alman Junkerleri sik sik Bilbai’yu
bombalamaktadir. Halk 6ylesine galeyana gelmistir ki misilleme olarak cezaevlerine
saldirmakta ve sagci mahk(imlan ling etmektedir. Ornegin 4 Ocak 1937’deki
bombardimandan sonra, hiddetli bir grup Lurrinaga Cezaevi’ne saldirmis ve ozerk
hikkiimetin tim c¢abalarina ragmen mahkiimlar1 katletmigtir. George Steer’e gore,
Bilboa’daki ii¢ cezaevinde mevcut 93 mahk(im delik desik edilerek oSldiriilmiigtiir.
Ozerk hitkiimet artik ne bu tiir olaylan onleyebilmekte, ne de asil onemlisi, Vizcaya’ya
yonelik hava bombardimanlarina kargt koyabilmektedir. O bakimdan, Aguirre,
Valencia’ya taginmig olan cumhuriyetgi hitkkiimetten, ugak talebinde bulunmus, kirk
ucak i¢in s6z almig, ancak bu ugaklar ¢esitli nedenlerle General Llano de la Encomienda

komutasindaki kuzey kuvvetlerine ulagtirilamamagtir.

Bask 6zerk hiikiimetinin kaderini, Franco kuvvetlerinin 35.000 asker, 70 ugak ve 80
zithh aragla Guadalajara’dan baglattift Madrid taaruzunun bagansizlikla sonuglanmasi
oludsuz yonde etkilemistir. Ciinkii General Franco, italyan kuvvetlerince iistlenilmis
olan bu basarisiz taaruzun ardindan, Madrid’i ele gecirme hedefini siiresiz olarak
ertelemis ve savast kuzeye tagimayr kararlagtirmugtir. ilk hedef, artik Vizcaya’dir.
Karargdhi Burgos’ta bulunan General Jose Lopez Pinto komutasindaki VI. tiimen
Bilbao’yu ele gegirmekle gorevlendirilmigtir. Ttiimenin elinde 200 top ve 140 ugak
vardir. Topgu kuvvetleri General Martinez Campos’un, hava kuvvetleri ise General
Alfredo Kindelan’in komutasindadir. Taaruzun daha ilk giintinde Kindelan’in ugaklan
Durango’yu bombalamig ve 520 kiginin 6limiine yol agmigtir. Bunlar arasinda siviller
de vardir. Gergi taaruz, hava ve arazi kogullar1 ve cumhuriyet¢i kuvvetlerin direnigi
nedeniyle ilk hafta iginde pek bagarili olmamigtir, ama giivenilir istihbarat kaynaklar
bulunan Bilbao’daki Ingiliz Konsolosu Stevenson igin sonug bellidir. Stevenson,
Aguirre’ye, direnme olanaklari olmadigini, bu bakimdan Ingiltere olarak servislerini
¢ekeceklerini  bildirmigtir. Aguirre, c¢aresiz, herkesi siikiinete davet edecek ve

direnisgilere moral vermeye ¢aligacaktir.
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Bilbao yakinlarinda ormanlik bir arazide kurulmug olan kiigilk ama tarihi Guernica
kenti, 22 Nisan 1937 Pazartesi giinii, 6gleden sonra, saat 16:30 sularinda Alman Heinkel
ve Junker ucaklarinin bombardimam sonucu alev alev yanmigtir. ingiliz The Times ve
Daily Mail muhabirleri, Guernica’nin ii¢ saat boyunca yogun bigimde bombalanmasina
tanik olmuslardir. Steer’e gore, o giin tam 23 ton bombanin atildig1 kent adeta haritadan
silinmistir. Ol sayis1 konusunda geligkili rakamlar 6ne strilmistiir. Kimilerince 100,
kimilerince 3.000 kisi yagamini yitirmigtir. Abartili rakamlara itibar etmemek
gerekmektedir. Burada asil 6nemli olan husus, 6li sayisindan gok bombardimanlarda
sivil halkin hedef alinmis olmasidir. Steer’e gore, Guernica’ya yoénelik saldinmn g
hedefi vardir: sivil halk: terorize etmek, Bask milislerin moralini bozmak ve nihayet

Bask ordusunun lojistik destek ve iletisimini kesmek.

Franco’nun propaganda sefinin, Guernica’nin, daha 6nce Durango’da oldugu gibi,
bizzat “kizillar” tarafindan tahrip edildigi iddiasinda bulunmasi, sonug itibariyla,
bumerang misali tersine dénen bir silah olmugtur. Unlii ressam Picasso, bu olaydan
esinlenerek, tinlii “Guernica” tablosunu ¢izerken, Bilbao’ya diinyanin her tarafindan
“gegmis olsun” mesajlar1 gelmigtir. Bask milliyetgiliginin sembolii Guernica, artik
savasin kotiiliiklerinin simgesi olarak oliimsiizlesmigtir. Guemica’ya diigen bombalarla,
Franco yanlilariin dinya kamuoyundaki haksiz itibarlan da digmugstir.
Letamendia’nin belirttidi gibi, dinsizlige kars1 Hagh Seferi miti Guernica’da bin pargaya
bolinmustir. Asil 6énemli olan Guernica’dan sonra, Fransiz Maritain’in etkisindeki

Katolik ¢evrelerin de, nasyonal Katoliklikle aralarina mesafe koymalaridir.

Bununla birlikte, Ispanyol Kilisesi ve Vatikan, Guernica olayina karsin, Franco’dan ve
nasyonal Katoliklikten desteklerini ¢ekmemiglerdir. 1936 yilinda, daha énce sozinii
etmis oldugumuz Mugica’'nin yerine Vitoria psikoposu olan Lauzirica, “Bask
milliyetgiligini ezmek igin Generalismo’nun emrindeki generallerden biriyim”
demekten ¢ekinmeyecektir. Ancak, cumhuriyet¢i Basklarin Katolikligi, Katolik Kilisesi
icin bir sorun olmug, o bakimdan Kilise ister istemez Franco ile Bask milliyet¢iler
arasinda arabulucu rolii tstlenmistir. Nitekim daha Vizcaya taaruzu baglamadan,
Vatikan, Italyan hikkiimeti ve Ispanyol Kilisesi birlikte arabuluculuk denemesinde

bulunmuslardir. Guemica olayindan sonra, Mayis 1937°de, arabuluculuk gorevini fagist
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[talyan hilkiimeti ustlenmis ve bu gergevede San Sebastian’daki Italyan konsolosu
vasitasiyla Aguirre’yle baglanti saglanmigtir. Payne’e goére, Basklar ayn bir bang
anlagmas: imzalamay1 ve Bilbao’yu Italyan kuvvetlerine teslim etmeyi, Italya’min
siyasal ve askeri yoneticilerinin giivenlifini kargilamasi karsilifinda kabul etmigtir.

Italyan hitkkiimetinin ayrica Euskadi’de bir protektora olugturmasi 6ngoriilmiigtir.

Vatikan Devlet Sekreteri Pacelli, 15 Mayis 1937°de Aguirre’ye gonderdigi bir telgrafta,
yukaridaki hususlar gergevesinde anlagmaya varilmasimn mimkin olduunu
bildirmistir. Ancak bu telgraf Barcelona’da cumhuriyetgiler tarafindan ele gegirilmis ve

muhatabina ulagtirilmamigtir.

PNV hiikiimetinin son anda Franco rejimiyle anlagma olanagi da bu sekilde ortadan
kalkinca, geriye direnmeye galigmak veya teslim olmaktan bagka bir ¢are kalmamugtir.
Birinci olasilik, Cumhuriyet hikkiimetinin Euskadi’ye gonderdigi 15 ugagin i¢ savasa
mildahele edilmesini kontrolle gorevli komisyon tarafindan Toulouse’da tutulamasiyla
fiilen ortadan kalkmugtir. Franco kuvvetlerinin son savunma hattin1 delmesinden sonra,
Bilbao’dan 200.000 kadar kisi kagmaya baglamigtir. Kimisi deniz yoluyla Santander’e,
kimisi Fransa’ya gitmig, karayoluyla kagmak isteyenlerin bir bolimii hava saldirisina
ugrayarak hayatim yitirmigstir. Bask hiikiimeti da Bilbao’yu terkederek Trucios kentine
taginmugtir. 19 Haziran 1937 tarihinde Franco kuvvetleri Sabino Arana’min dogdugu
sehir Bilbao’yu ele gegirerek, Bask topraklarinda i¢ savasa son vermiglerdir. Tabii aym
zamanda Euskadi’nin bagimsizlik hayallerine de... Nitekim Bilbao’nun diigmesinden
sadece bes giin sonra, 24 Haziranda, Vizcaya ve Guipuzcaoa’nmin 1878 yilinda elde
etmis olduklar1 ‘ekonomik uyum’ rejimine son verilmigtir. Bilbao’nun yeni belediye
baskam 1 Temmuz’da yaptifn konugmada, Franco’nun Basklara vermek istedigi mesaj1
butin ¢iplakhigiyla soyle ortaya koymustur: *Tek, bilyik ve ozgir Ispanya
kazanmistir... Euskadi denilen korkung kdbus artik sonsuza degin yenik dugmugtir.

Vizcaya tekrar Ispanya’mn bir pargasidir...’
Ilgingtir ki, zaferler bazen kazamldifinda yitirilmekte, bozgunlar ilerideki bir zaferin

habercisi olabilmektedir. Buraya kadar inceledigimiz Bask milliyet¢iligi, belki bir
higten var edilmig, uyusmaz ‘ya hep ya hi¢’ zihniyetiyle giderek geligmis ve Euskadi’ye
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iyi kot bir ozerklik statiisii kazandirmigtir; ancak bu zafer hi¢ de uzun siirmemis, her
sey daha bir y1l dolmadan eskisinden gok daha kétii bir hale gelmistir. Aslinda Sabino
Arana’nin en biiyilkk hatasi, ideolojisini karsitliklar zinciri Uzerine oturtmasi ve
gergekleri bir yana birakarak hayalci ve uyusmaz fikirler olusturmasidir; ama bu
ideoloji ve fikirler manzumesi, ne kadar elestirirsek elestirelim, kirk yil1 agkin bir siire
Ispanyol siyaset arenasinda defalarca dile getirilmis, tartisilmig ve nihayet belirli bir
olgide kabul de gormiigtir. PNV bu ideolojinin trimiidiir ve Euskadide belrli bir
segmen kitlesine sahip olmustur. Belki ozerklik statisii ¢ok yenidir ve nasyonel
Katoliklik agisindan Ispanya’y1 bélecek bir sistem olarak goriilebilir; ancak Basklarin
1878 yilinda elde etmis olduklari bazi mali ayricaliklar igin aym seyi sOylemek
mimkiin degildir. PNV’nin olugmasinda, bu sistemin higbir itici rolii olmamugtir.
Aksine, bu tiir ayricaliklanin kaldirilmasi, Bask milliyetgiliginin 6nemli bir rol
oynamugtir. Simdi zaferi kazanan Nasyonel-Katoliklik, ideolojik kokenleri itibariyle
benzerlik i¢inde oldugu Bask milliyetgiligini bogmaya kalkmakla, 6zerklik statiisiinii
iptalle ve bu da yetmiyormus gibi, bir de tarihsel bazi ayricaliklanimi elinden almakla,

sadece ve sadece Bask milliyetgiligine haklilik kazandirmagtir.

Aslinda Nasyonal-Katoliklik, tipki Sabinocu milliyet¢ilik gibi, sadece bir geyin, bir
kesimin kargisinda degildir. Liberalizme de, sosyalizme de karsidir. Kargitliklar tizerine
kurulu bir ideolojinin ve diigiince tarzimin siyasal yasamda bagsan sansi surelidir. Bu
siire, belki Franco igin 6limiine kadar giden uzunca bir siireyi kapsayabilir; ama bu siire
icinde kendisi zayiflarken, karsisinda olanlar da gigclenecektir. Iste bu nedenle
Franco’nun yok ettigini sandif1 Bask milliyetgiligi, baska bir sekilde, yeniden kargisina
¢ikacak, sayesinde kamuoyunda ve uluslar arasi alanda belki hak ettifinden ¢ok fazla

destek gorecektir.
Bilindigi iizere, Ispanya I¢ Savagi’m Franco’nun ‘milli’olarak adlandirdifi ordusu
kazanmig, cumhuriyet, biitiin siyasal kurumlariyla ortadan kaldinlmig ve Ispanya gok

uzun siiren bir dikdatorlilk donemine girmistir.

ispanya I¢ Savasi’min bilangosu gok agirdir. Yarsi cephede olmak tuzere, toplam

300.000 kisi 6lmiis, 300.000 kisi siirgiine gitmig, 300.000 kisi de tutuklanmig ve gesitli
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cezalara mahkim edilmistir. I¢ savagin bitiminden Ikinci Diinya $avagi’min sonuna
degin Franco’nun cezaevlerinde tutuklu bulunanlardan en az 28.000 kisi idam
edilmigtir. 1939°dan 1942 yilina degin Ispanya aglikla burun buruna gelmistir. Savagin
maddi zaran da, insani yoéni kadar agirdir. Birgok bina, képri, demiryolu, karayolu
tahrip olmustur. Ig savag tek kelimeyle XX. yuzyilin bitytk trajedilerinden biridir ve
Ispanya’min siyasal yagaminda biraktig1 izler kolay kolay silinmeyecektir. Franco‘nun i¢
savasta kazandign zafer, ilkenin ikinci Cumhuriyet déneminde baglatmis oldugu

modernlesme atilimim durdurmus ve iilkeyi bir yuizyil geriye gotiirmistur.

5.2 ISPANYOL TIYATROSU’

Genel kabul gormiis goriise gore, [spanya’da tiyatro ilk kez ortagaglarda, 10.yiizyildan
sonra kilise oyunlar1 bigiminde yer almg; ancak Ingiltere ve Fransa’da oldugu gibi,
gizem oyunlan bigiminde gelisme gostermemis, bununla birlikte, 12. yiizyilda Auto de
los Reyes Magos (Ug Kral Oyununu) gibi yazili metinlere rastlanmistir. 13. yiizyila da,
sozsiiz oyun, kukla gosterileri ve burleks torenleri igeren halk eglendiricileri (jurgos de
escarnio) gelenedi ise agik alanlarda geligtirilen Corpus Christi yortusu ve ssaray
senlikleriyle de ortak dramatik 6zellikler tagimugtir. 15. yizyilin sonlar ortagaglardan
Ronesans’a gegise; siyasal giicin mutlak monarsi haline gelisine, ulusal birligin
kurulmasina, Engizisyon’un ve dinde ortadokslugun yerlesmesine, derebeylik diizeninin
pekismesine, soylularin krallikla ittifakina taniklik etmigtir. Ispanyol edebi tiyatrosu
erken Ronesansta F.de Rojas’in Celestina adli ‘dramatik roman’ (dialog romam) ile
baglar ve bu ‘diiz yazili eylem’e dayali yapitlar, Encine ve Naharro’nun elinde ilk
oyunlara donugtirilir. 16. yiizyilldaki deneyimler, Ispanyol drama sanatma 6zgii iki
tirin, comedia ile auto sacramentalin dogmasma yol agmig, bu arada, konuk Italyan
Commedia Dell Arte topluluklan gosterilerde bulunurken, ilk tiyatro yonetmeni Lope
de Rueda da kendi topluluguyla birlikte diizyazili komedyay: yayginlagmigtir. Juan de la
Cueva tarih oyunlarini geligtirirken, Cervantes enteremeseleri gelistirmeye baglamis,
baslicalikla, Vega Carpio halk tiyatrosunu kurarak ve comedia gelenegini geligtirerek
‘Altln Cagin’ temellerini atmig, bu arada yapilarin aviularina sahne olurken (corrale)

Corral de la Pacheca ve Corral de la Cruz gibi yeni avlu-tiyatro yapilarnt kurulmus;

’ Caliglar,A; 1995, Tiyatro Ansiklopedisi,s.330-s5.333
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timiinde, bu etkinlikler ‘Altin Cag’in olusmasina (erken Altin Cag’a) yol agmiglardir.
(1640°larda baglayan) Altin Cag Ispanyol Tiyataro’sunun ilk temel ugrag: Lope de Vega

ise comedia’nin kurallarim ortaya koymusgtur; buna gére comedias;

1)Ug perdeliktir.

2)Kosukla yazilmig olmakla birlikte gok 6lgilii bir kosuk dizenini igerir.
3)Komedya ile tragedya arasinda kesin bir ayrim koymaz.

4)yeni klasikgi ti¢ birlik kuralim gézetmez.

5)Ana olaylar 6gissiine giildiiriilii bir yan olaylar 6rgiisu eslik eder.

Karakterin eyleme, bireyin toplumsal geleneklere ikincil kaldigi, kisa dialoglara ve
yumugak, gelisime dayali, eklektik bir yapisi ve igerigi olan comedia, konularini
tarihten, soylencelerden, edebiyattan aldig: kadar, kahramansi, dinsel, felsefi, pastoral
vb. olmak iizere ¢ok da ¢esitlilik gosterir. Din (Katolik), onur (toplumsal boyutlan
iceren horna), (evlilikle baglantili) agk ve (monargiye baglihk bigiminde dile gelen)
yurtseverlik temel motiflerini igeren Altin Cag Ispanyol drama sanati, bu ana temalarla
cevreninde otoriteye mutlak boyun egmeyi isler, izleyicinin monarside simgelesen
toplumsal ve tanrisal diizene inancini pekistirir. Altin Cag Ispanyol tiyatrosu, biri Lope
de Vega ¢evresinde (Castro y Bellvis,Mde Amescua ,V.de Guevera,R.de Alaron, Tirso
de Molina, P.de Montalvan,Belmonte y Bermudez ve Q.de Benavente), obiirii ise
Calderon (Moreyo y Cabana, F.de Rojas Zorrila, C.de Aragon, Solis by Rivadeneyra,
Diamente Lopez Candamo) g¢evresinde olmak iizere iki obekte toplamr. Lope de
Vega’nin  comediayr  kurallara  baglamasina  karsthk  Calderon  inceltip
evrensellestirmistir. Lope de Vega Okulu kurallara bagh kalip yeniliklere kolay
acilmazken, calderon okulu, zengin bir retorik imge ve anlatimsal 68e zenginligi
gostermis (culturanismo), calderon’un gelistirdigi sarkih, muzikli zarzulelalar yamsira,
Lope de Vega okulu dagarini kendi giinunii estetik kural ve siyasal dugtincelerine
uyarlamig, sahne dekoru, sahne makineleri ve donatimlara daha agirlikh yer verirken,
gitgide daha klasikgi ve ahlak¢1 bir tiyatro olma yoluna gitmis, daha ok saray
tiyatrosuna yakinlagmigtir. 1598’de II.Philip’in reform kargiti buyrultusuyla tiyatrolar
kapanmig ancak 1600°de yeniden agildiktan sonra IV. Philip doneminde (1621-1665) en

verimli dénemini yagamigtir. Bu donemde, Madrid’de 40 topluluk, 2000 tiyatrosu, tim
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Ispanya’da ise 300 topluluk yer almg, Calderon, Barok tiyatronun dorugu olan Buen
Retiro saray tiyatrosunun yoneticisi olarak gahigmigtir.  Calderon’dan sonra Altin
Cag’da sona ermis, comedia de magia (sihirli oyun), comedias herocias (savag oyunu)
ve Comedias militares (askercil oyun) gibi, daha gok gosteriye dayanan oyunlar yer
almig, 18.Yiizyilin ikinci yarisinan sonra ise Fransiz etkisi bag gostermistir. Yeni
Klasik¢i kuramci Ignacio de Kuzan, Poetica adli yapitinda, Yeni Klasik¢i kurallan
onamig, tragikomedyayr mahkiim ederek komedya ile tragedyamn kesin ayrilifimi ii¢
birlik kuralim savunmus, bu arada; auto sacramental’in kalkmasini saglamistir. Bu yeni
klasik¢i elestiri yamsira kilisenin de baskisiyla birgok tiyatro kapanmak zorunda
kalmistir. Yeni Klasikgi ¢abalar dogrultusunda tragedya yeniden yiiceltilirken,
aydinlanma hareketi dogrultusunda toplumsal ve ahlaki reform digiinceleri One
stirilmils, duygulu komedya ornekleriyle Fransiz etkileri strmugtiir, ancak, Yeni
Klasik¢i tragedya Ispanyol Tiyatrosu’na yerlesemezken, Yeni Klasik¢i komedya
Moratin’le birlikte one ¢ikmg, aydinlanma diigiincelerinin yayginlagtirilmasina hizmet
etmistir. 19. yiizyilin ortalan Ispanyol Tiyatro’sunda romantik¢i oyunlar yazilirken,
duygulu oyunlar, opera ve tarihsel oyunlar da one ¢ikmig, baslicalikla da kahramansi
balad gelenegi, yeni-klasikgi kurallart yikan romantik akim igine yerlesmigtir. Bu
dénemin romantik yazarlan arasinda su adlar yer alir, M.dela Rosa-Jose de Lara, Angel
de Saavedra, R.Vico, G.Gutierrez, E.de Hartzenbusch, J.Zorrilla, E.de Gorostiza, B.de
los Herreros, V.de la Verga, 19.yiizyihn ikinci yansinda ise, Ispanyol Tiyatrosu’na
romantik¢ilige tepki olarak burjuva gergek¢i drama (alta comedia) egemen olmus,
ahlak¢1 bir bakis agis1 ve duygulu bir yaklagimi olan bu oyunlar, ¢agdas sorunlarn
gergekgi bir tarzda ogretici bir bigimde igleyisleriyle 6nem kazanmuglardir. Ayala,
Tamayo y Baus ve Gaspar'in bu gergekei ¢izgisi, Echegaray’in melodramatik
tiyatrosuyla kesintiye ugramig, Selles ve Cano gibi yazarlar Echegeray’in bu romantik
melodram ¢izgisini Fransiz tezli oyun g¢izgisiyle birlestirmiglerdir. Diventa bu ¢izgiyi
‘proleter oyun’a kadar gotirmistiir. Bu donemde, iki genero chico (eglendirici oyun)
tarzi, alt kesim insanlarin yagsamim giilmeceli ve miizikli bir oyun iginde veren sainete
ile zarzuela yayginlik kazanirken, yoresel gizgilere dayali costumbrismo egilimide 6ne
cikmigtir. R.de la Vega, J. de Burgos, T. Luceno, R. Carrien ve V. Aza gibi yazarlarin
bag1 ¢ektigi Genero Chico dalinda, bu donemde tiyatro ile halkin baglar1 kopmus
bulunuyordu. 20. yiizyilin baginda Ispanyol Tiyatrosu, 19. ve 20. yiizyll Avrupa
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tiyatrosunun baglica gelenekleri ile gagdas deneyimlerin (Cehov, Strinberg, Hauptman,
Shaw, Pirendello, Stanislavski, Meyerhold, Craig, Appia, Reinhardt) diginda kalmigti.
Yiizyilin basinda Ispanyol Tiyatrosu’na egemen olan ad, thml burjuva tiyatrosuyla
Banavente’dir. Bu dénemin iki egilimi i¢inde, Costumbrista komedyasin1 Sarafin ve
Joaquin Alverez Quintero kardesler, yapay duygusal bir ¢evre tiyatrosu bigimi iginde
kendi giinlerine getirirken, F. Ardavin gibi yazarlarda kogsuklu tiyatronun (teatro

poetico) orneklerini vermiglerdir.

1898 Kusag olarak anilan Valle-Inclan, Unamuno ve Azorin gibi yazarlarin ¢agin
gereksinimlerine karsilik verecek yenilikgi deneysel (esperpento) gabalari; o6zellikle
Valle-Inclan’in Artaud ve Brecht’e yakun diigen yergisel grotesk tiyatrosu,
Unomuno’nun varoluggu tiyatro 6zellikleri, Azorin’in simgeci tiyatro galigmalan ile
Serna ve Grau’nun goreneksel tiyatroya kargi Pirendello tiyatrosuna yaklasan
deneyimleri, ¢agdas Ispanyol Tiyatrosu’nun ilk temelleri olarak goriilebilir; ancak
Ozgirliik Savagi bitimine kadar, Ispanyol Tiyatrosu'na gergek ¢agdag kimligini
kazandiracak ve halkla biitiinlesmesini saglayacak tiyatro ¢abalari Lorca, Casona, Aub,
Alberti ve Hernandez kugagiyla gelmigtir. 1975°1ere kadar siirecek olan Franco yonetimi
Ispanyo Tiyatrosu i¢in tam bir yikim olmusgtur, denebilir. Salinas ve Morelas yamsira,
tilkenin biitiin tinlii tiyatro yazarlar ve tiyatro adamlan yurtdigina gogmiis bulunuyordu.
Karanlik 40°h yallar: 50°lerde ‘Yeni-Benaventicilik’ akimu izlemis, L. De Tera, Calvo,
Sotelo, E. Neville, L. Rubio, R. Iriarte gibi adlar bu akim iginde yer alirken, ‘Yeni-
Benaventecilik’, J. Salom, A. Paso ve A. Gala gibi yazarlarca giinumiizde de
siirdiriilmiigtiir. Franco yasaklamalar altinda ¢agdas Ispanyol Tiyatrosu’na yeniden
canlilifini kazandiran ise, A. Buero Vallejo olmustur, 1950 toplumsal gergekgiliginin
obiir baglica adlan ise A. Sastre, L. Olmo, J. M. Recuerda, Mendez ve Muniz’dir.
Baglicalikla Vale-Inclan’in mirasgisi olan ‘gercek¢i kusak” yazarlari, yeni-disavurumcu,
grotesk ve avangard varoluggu tiyatroya oldugu kadar, Lorca ve Brecht ¢izgisindeki
tiyatroya da bagli kalmigtir. 1960’larda ise avangart hareket dogrultusunda ‘Yeni
Ispanya Tiyatrosu’ (Nuevo teatro espanol) hareketi yer almig, deneysel tiyatro 6ne
cikmigtir; Riaza, Ruibal, Esteo, Nieva, Castro, Bellido, Ballesteros, Matilla, Mediero,
Pintado, Quiles, Mozo, kuskusuz, bu adlar arasinda (Fransizca yazmakla beraber)

Arrabal adinin da saymak gerekir. Franco yonetiminden ve yasaklarin kaldirilmasindan
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sonra, Ispanyol Tiyatrosu’nda avangart akimlarin ortaya ¢ikmasi yam sira, pornografik
egilimler de agirlikli olarak ortaya ¢ikmis, 1980’lerin baslan ise agin sagci, yeni Fagist
hareketlerin tiyatroda yansimalarina tamk olmugtur. Ispanyol Tiyatrosu'nun bir
baglasigt da son dénemlerde giicinii kamilamg olan Katalan Tiyatrosu’dur. Ozgiirlik
Savas’mn bitiminden sonra, Madrid’de devlet ddenekli tiyatrolardan Luca de Tena
yonetiminde Espanol Tiyatrosu klasiklerini sergileyen I. Escoban y6netiminde Maria
Guerrero Tiyatrosu yeni oyunlar yer vermis, 1953’te kurulan Teatro de Camar, 1954’te
Teatro Nacional de Cmara y Ensayo adiyla ¢agdag diinya tiyatrosundan &rnekler
vermeye baglamig; J. S. Padreno yonetiminde Teatro Dido (1954), sansire karsin
Cehov, Beckett, Ionesco gibi yazarlari sahneye ¢ikarmig; 1960°’ta kurulan Teatro
Estudio Madrid’i 1967°de kurulan ve ¢agdas Ispanyol Tiyatrosu iginde 6nemli yeri olan
Teatro Experimental izlemig, 1959°da Barcelona’da kurulan Compania Nuria Espertise
uluslar arasi bir tine kavusmugtur. Son dénemlerde kurulan deviet ddenekli Ulusal
Drama merkezi, hem geleneksel Ispanyol drama dagarindan, hem de gagdas dinya
tiyatro dagarinda ornekler vermektedir; bu arada, devlet 6denekli bagimsiz tiyatrolar

sistemi geligtirilmis, yerlegik bolge tiyatrolan kurulmus bulunmaktadir.

5.3 ISPANYA’DA OYUN YAZARLIGTI®

1915-1940 yillar1 arasinda, savag sonrast yillarimin en 6nemli oyunlari Unamuno ve
Valle-Inclan tarafindan yazildi. Ispanya’nin 6nde gelen duisuniirlerinden olan Miguel de
Unamuno (1864-1936) dram sanatina iligkin kuramim ilk kez ‘Hayatin Trajik Anlam
(1913)’ adh yapitinda ortaya koydu. Onun, tragedyanin insanin 6liimstizlik tutkusu ile
buna iligkin kuskuculugu arasindaki gatigmay: atesledigine yonelik bildirimi, II. Diinya
Savasi’ndan sonra varoluggulara biiyiikk katki yapti. Unamuno’nun iglerinde Pheadre
(Fedra, 1918), Sombras de Sueno (Dug Golgeleri, 1920) gibi oyunlari bulunan onbir
oyunu sansiir yiiziinden 1950 sonrasina kadar sahnelenemedi. Benzerbigimde, Ramon
del Valle-Inclan’in (1866-1939) oyunlart da, belki de yalnizca abstrdist oyunlara
benzediginden 6tiirii; ancak son donemlerde 6n plana ¢ikabildi. Valle-Inclan, dncelikle

bir romanci olarak taninmigti. Daha sonra ise manzum oyunlar, satirler ve iglerinde en

® Brockett,C, Tiyatro Tarihi
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iyileri Divinas Palabras (flahi Sézler, 1913), Los Cuernos de don Frioleira (Don
Frioleira’m boynuzlari, 1921) ve Luces de Bohemia (Bohemya’nin Igiklar, 1929) olan
farslar yazdi. Valle-Inclan kendi yontemini esperpento ya da Ispanyol yasantisinin

fonunda grotesk gergekligi gostermek adina bilingli bir bozma olarak adlandirdi.

Ispanyol yazimina yeni bir ruh da, 1931°de ikinci cumhuriyetin ilanindan sonra
sansiirin hafiflemesiyle ortaya gikan ‘27 Kusagr’ ile geldi. Bu yeni oyun yazarlarindan
en 6nemlileri Lorca ve Casona’ydi. Frederico Garcia Lorca (1899-1936) ilk oyunu El
Malefiomo de la Mariposa’yr (Kelebegin Sugu, 1921) yilinda yazdi. Bu oyunun
basanisiz olmasindan sonra, simgecilikle, gergekiistiiciliikle, miizikle, resimle ve
Ispanyol folkloriiyle ilgilenmeye bagladi ve baz1 kukla oyunlar1 yazd. Ispanya’nin 6nde
gelen kadin oyuncularindan Margarita Xirgu'nun (1888-1969) 1927 yilinda
Barselona’da Maria Pineda’y1 oynamasinin ardindan Lorca’nin tiyatroya ilgisi yeniden
filizlendi.

Onun en 6nemli oyunlan ise; ancak Lorca’nin halka kiiltiirel etkinlikleri g6tiirme
programi iginde hiikiimetten 6denek alan ve tniversite 6grencileri tarafindan kurulmusg
olan bir topluluk olan LaBarraca ile yakin ¢alismasindan sonra yazildi. 1932’de kurulan
LaBarraca, kirsal bolge seyircilerine altingag oyunlarim1 oynadi ve bu saf seyircilerin
istekliligi Lorca’nin agk ve onur gibi bildik temalara geri donmesini etkileyen en 6nemli
etken oldu. Bunun sonuglari, Kanli Diigiin (Bodas de sangre, 1933) ,Yerma (1934) ve
Bernarda Alba’'nin Evi (La Casa de Bernarda Alba, 1935) oyunlarinda goriilebilir.
Siirsel imgelerin ilkel duygularla harmanlandii1 bu oyunlari altingagdan beri gériilen en

iyi Ispanyol yapitlandir.

Birgok bigimde Alejandro Casona’nin (1903-1966) gizgisi de Lorca’ya benzer bigimde
geligti. 1931 ile 1936 arasinda o da, Ispanya’nin kéylerine turne yapan ve hiikiimet
destekli bir gezici toplulugu, Halkin Tiyatro’sunu yonetti. Casona’nin toplulugu kisa,
alayci oyunlar oynuyordu; ama o da Lorca gibi, yasadiklarindan yola ¢ikarak seyirci
i¢in yazmaya yoneldi. La sirena varada (Sirenler Kayalar Yaliyor, 1934) ve Otra vez el

diablo (Bir Daha Sefer Seytan, 1935) oyunlart Casona’nin tarzimi belirleyen gergeklikle
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fantezinin bir harmanim gosterir. Tim yapitlarinda beliren bir iyimserlik, insanlarin
sorunlarinin ¢ozillebilecegini ileri stirer.

1936 I¢ Savagsi onemli degisiklikler getirdi. Lorca oldiriildii, Casona’da yurtdisina
goett. 1939 yilina kadar tiyatro ¢atisan her iki taraf iginde politik propaganda iglevi
gordi. Franco’nun bunu izleyen zaferi isse giddetli bir sansiiri beraberinde getirdi.
Lorca, Casona ve Unamuno’nun oyunlarini yasakladi ve Ispanyol tiyatrosu yeni bir

yalitim siirecine girdi.

5.4 ISPANYA’DA TIYATRO OYUNCULUGU®

Ingiltere’de bir baslangig, Fransa’da Italya’y:r taklit eden bir kiiltiir cabas1 varken ve
Italya kigik devletlere boliinmiisken, Ispanya giiclii bir Avrupa iilkesiydi. Ispanya’da
biiyiik yazarlarin ortaya ¢imasiyla birlikte, oyunculuk sanatina da bir geyler eklenmeye
bagladi. Lope de Vega’nmin 1500-1800 oyun yazdigi sOylenir. Bunlardan 673’iiniin
yazildif1 belgelenmis durumda; ama Lope de Vega’nin elde yalnizca 458 oyun metni
bulunuyor. Bu kadar bile olsa bu yazarin ¢ok iiretken oldugu rahatga séylenebilir.
Olagan seyirciyi memnun edecek giindelik oyunlardan, tiyatro tarihi i¢inde yerlerini
alacak biiyiikk oyunlara kadar her sey yazan Lope aym1 zamanda iyi bir oyuncudur da.
Lope de Vega yalmizca oyuncu da degildir; kendi toplulugunun patronu ve yonetmeni
olarak tiyatronun her gegit sorunu ve ¢zellikle oyunculuk sanati tizerine kafa yormus bir

tiyatro adamidir.

Ispanya’da tiyatro ¢ogaldikga goérsellige verilen 6nem de artmigtir: tiyatrolar, gorkemli
dekorlar ve goz alici giysilerle birbirleriyle yarigir duruma girmiglerdir. Bu da tiyatroyu
¢ok daha masrafli duruma sokmugtur. Lope de Vega 1622°de yazdigi comedia’larinin
Onsoz’iinde, tiyatrolarin bu dekor ve mekanizma diskinliigine saldimistir ve

elestirisini Tiyatro ile Yabanci arasinda gegen konugmalarla getirmigtir:

“Tiyatro: Gormiiyor musun nasil yaraladilar beni? Kollarimi ve bacaklarimi kirdilar.

Sahne kapaklan ve ¢ivilerle govdemi delik degik ettiler.

Yabanci: Bu acinacak duruma seni kimler getirdi?

% Nutku, 0,1995, Oyunculuk Tarihi,s.92-s5.93
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Tiyatro: Tiyatro yoneticilerinin emriyle marangozlar... Yoneticiler mekanizmasi
yapamiyorlar. Oyuncular marangozsuz oynayamiyorlar, seyircilere gelince; gozlerine

fazlasiyla 6nem veriyorlar...”

Lope de Vega bu dizelerle, yazar ve yoneticilerin tiyatro sanatina ve oyunculara
ihanetini dile getirmektedir. Onun igin, tiyatro, “iki kalas bir heves™tir; “bana dort

sehpa, dort levha, iki oyuncu, bir de tiyatro sevgisi verin, yeter!” demistir.

Lope de Vega’mn en oénemli yami, taklide gitmemesi ve Ispanyol tiyatrosunun
ozelliklerini ortaya g¢ikaran birgok bulusu olmasidir. Onun “trajik aksiyon” ve “tragi-
komedya” kavramlan sonraki yazarlan etkilemistir. “Pelerin ve kilig” anlamina gelen
comedias de capa y espada tiirinii o bulmug ve gelistirmistir. O, bu tiir oyunlarinda
bazen romantik bir atmosfere, bazen de toére komedyasina yonelmigtir. Tiyatro
tarihindeki ilk proleter oyun olan Fuente Ovejuna’y1 o yazmigtir. Ayrica Gracioso adini
verdigi ve sonraki yizyillara kalabilen bir soytar: tipi yaratmigtir. Oyuncularin kolayca
ezberleyebilecekleri bir konugma Orgiisiit ve severek oynayacaklart bir aksiyon

saglamgtir.

Lope’nin oyunlart yazmadaki temel amaci halka yonelmek, halkin dikkatini gekmekti.
Lope de Vega, 1609 yilinda, Arte Nuevo (Yeni Sanat) adim verdigi yazisinda, hem
klasik kurallara kars1 ¢ikiyor, hem de 1605 yilinda onu klasik kurallan ¢ignemekle
suclayan Cervantes’i yamthiyordu. Cervantes, Don Kihote’nin birinci kitabinin 48
bolimiinde, “Halk boyle istiyor, onun igin béyle yaziyoruz”, diyen yazarlar ve 6zellikle
de Lope de Vega’y: elestiriyordu. Cervantes, sugun, sagmasapan oyunlari begenen
halkta olmadigini, ona bagka bir gey vermesini beceremeyen yazarlarda oldufunu
belirtiyordu. Hele zaman birligi kavramina uyulmayisi onu gok rahatsiz ediyordu.
Halkin sanat dolu, iyi yazilmig bir oyunda hem negelendigini, hem g¢ok seyler
ogrendigini, ginahin kotuligiini, erdemin degerini anladigini, oysa “klasik kurallara
uymayan, dolayisiyla sanatsal olmayan” oyunlarin halkin sehvet duygularim

kamgiladigim1 soylityordu. Cervantes’e gore, kotii oyunlarin yazilmasinin bir nedeni,
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tiyatronun bir ticaret meta1 durumuna gelmis olmasiydi. O, halki eglendirirken. Bir
yandan da halki egiten oyunlarin yazilmasim 6ngorityordu.

Cervantes’in bu diisiinceleri, saglikli oldugu kadar dogruydu da; ancak onun yaptig1 tek
yanlig, klasik kurallara uygun olarak yazilmamis oyunlari sanattan yoksun saymastyd.
Bagka deyisle yeni kurallarla yazilmis bir yapitinda sanatsal olabilecegi dilgiincesini
kabul etmeyisi idi. Lope de Vega, Cervantes’in Don Kihote’sinden dort yil sonra
yazdign ‘Bu Gagda Oyun Yazmamn Yeni Sanat'nda o donemin yazarlifim ve
seyircisini tammliyordu. Biitiin klasik kurallan bildigini belirten yazar, §0yle diyordu:
“Komedya yazmak istedifim zaman yazilm regetelerin kutusuna kilit iizerine kilit
vuruyorum. Terentius ile Plautus’u galigma odamdan kovuyorum (...) ve halkin
alkiglarina yonelen sanat kuramlarna goére yaziyorum”. O, tiyatronun ¢aginin
seyircisine uygun olmasi gerektifini vurgulamistir. Antik yunan ya da Roma
seyircisinin XVIIL Yiizyil Ispanyol seyircisinden degisik oldugunu, bunun igin bu ¢agda

yazilan oyunlarin da kendi kurallarini getirmesi gerektigini savunmustur.

Asil adi Gabriel Tellez olan rahip-yazar Tirso de Molina’nin (1584-1648) Toledo’nun
Meyve Bahgeleri (1624) adim verdigi yazis1 da o gagin ruhunu yansitan ve yeni bigimi
savunan bir incelemedir. O da Lope mn distincelerini destekler. Tirso, doga gergegi ile
sanat gerceginin birbirinden ayri oldugunu, sanatin dogayir kendi iginde yansitmasi
gerektigini ileri siirer. incelemesinde Lope de Vega’ya biyilk hayranlik besledigi beli

olur.

Pedro Calderon de la Barca (1600-1681), doneminde Lope de Vega’dan daha ¢ok deger
verilmis bir yazardi; ama bugiin parlaklik ve duygu agisindan biraz kisir kaldif1 igin
dimyanin en biyitk yazarlan arasinda sayilmamaktadir. Lope’nin heyecan ve seriiven
dolu yasamina kargilik, Calderon, varlikh ve giiven dolu bir saray yagami suirmiigtiir.
Tiyatroya yenilik getirmek, yeni anlatim yollar1 aramak gibi bir kaygisi olmadi. Onun
i¢in yazdiklarini diizeltip parlatmak yetti. Lope, halk: diigiinerek yazarken, Calderon bir
saray yazarl olarak gabasimi sirdirdi. Bunu igin oyunlari Lope’ninkilerden daha iyi
islenmigtir; ancak onda ne Lope’nin dehasi ne de canliig vardir. Lope de Vega, bir
halkin dehasi, Calderon bir ¢agin havasidir. Lope evrensel sevgi temasim iglerken,

Calderon kendi déneminin hristiyanlik anlayistyla onur temasim iglemistir. Ornegin;
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Fuente Ovejuna’da adalet, evrensel boyutlari iginde ele alimrken El alcalde de Zalamea
(Zalamea Valisi: 1640)‘nde 6¢ duygusuyla ortaya gikar. Calderon’da gizemcilife varan
felsefi bir yonelis izlenir. Onun El gran teatro del mundo (Biiyiik Diinya Tiyatro: 1645)
adim verdigi oyunu, alegorik kigileri kapsayan, derinligi olan bir dinsel oyun (auto) idi.

Oyuncular; 1700’lere gelindiginde Ispanya’da yazilmig olan oyunlarin sayis1 30.000’i
buluyordu. Avrupa’nin 6teki iilkelerindeki yazarlar, konu, durum ve oyun kisileri
bulmak i¢in Ispanyol oyunlari izlerlerdi. Ispanya’daki oyunculuk da 6te iilkelerden daha

geride degildi. Ses egitimi, giizel konugma ve hareket burada da vardi.

Ispanyol tiyatrosunun altin gagi olan XVIL yiizyilda taminmig oyuncular, Jusepa Vaca
(oyunculugu 1602-34), Maria de Heredia (?-1658), tinli1 bir sanat¢1 olan Maria Calderon
(oyunculugu 1623-1672), Baltasara de los Reyes (?-1675), Nicholas de los Rios (?-
1610), Manual Vallejo (?-1619), Baltasar Panedo (oyunculugu 1596-1621), Roque de
Figueroa (?7-1651), komik Cosme Perez (1595-1675) ve Damian Arias Panafiel (?-1643)
idi. Sonuncusu diksiyonunu ve jestlerini o kadar yetkin bir duruma getirmigti ki en
bityiik hatipler onu dinlemeye gelirlerdi. O dénemin oyunculan iizerine fazla bir ayrinti
yoktur. En iyi aktrislerinin Commedia dell’Arte sanatg¢ilan oldugu saniliyor.
Aktérlerinin ise en iyi Ingiliz, Fransiz ve Italyan oyunculariyla boy élgiisecek niteliklere

sahip olduklan anlagiliyor.
1648°de, Ispanya Otuz Yil Savaglari’ndan yenik ¢ikinca Avrupa’da Fransiz tistinlugii

kabul edilmisti. Ispanyol oyunculari, korunmasiz olarak mesleklerini yiiriitmiigler, ama

oyunculuk konusundaki geligmeyi baska tilkelere birakmiglardir.
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6. AY! CARMELA SARKISI

6.1 SARKININ ISPANYOL DILINDE iKi VERSIYONU

Ay!Carmela 19. Yiizyilda bir gerilla sarkis1 olarak, Napolyon’un ordularina karsi
savaganlarca soylenirmis (1808). Zaman iginde gerilla ruhunun tekrar uyandig Ispanyol
I¢ Savagi’nda Franco'nun ordularina kars1 savasanlar tarafindan sézleri degistirilmis ve
i¢ savag sirasinda meydana gelen kahramanliklara uyarlanmugtir. ki uyarlama da

savagtan sevgiliye (carmela ve manuela isminde) yazilmis mektup gibidir.

Carmela Ispanya’y1 simgeler. Bu uyarlamadan el paso del ebro, halk ordusunun bir gece
Ebro Nehri’ni ge¢isinden, digmana karsi kahramanca savagmasindan, kanli karsi

ataklardan bahseder ve her seye ragmen savasacagiz diye sbéz verir.

el gjéreito del ebro,

rumba la rumba la rumba la.
el ejército del ebro,

rumba la rumba la rumba la
una noche el rio paso,

ay carmela! ay carmela!
una noche el rio paso,

ay carmela! ay carmela!

y a las tropas invasoras,
rumba la rumba la rumba la.
y a las tropas invasoras,
rumba la rumba la rumba la
buena paliza les dio,

ay carmela! ay carmela!
buena paliza les dio,

ay carmela! ay carmela!
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el furor de los traidores,
rumba la rumba la rumba la.
el furor de los traidores,
rumba la rumba la rumba la
lo descarga su aviacion,
ay carmela! ay carmela!
lo descarga su aviacion,

ay carmela! ay carmela!

pero nada pueden bombas,
rumba la rumba la rumba la.
pero nada pueden bombas,
rumba la rumba la rumba la
donde sobra corazon,

ay carmela! ay carmela!
donde sobra corazon,

ay carmela! ay carmela!

contraataques muy rabiosos,
rumba la rumba la rumba la.
contraataques muy rabiosos,
rumba la rumba la rumba la
deberemos resistir,

ay carmela! ay carmela!
deberemos resistir,

ay carmela! ay carmela!

pero igual que combatimos,
rumba la rumba la rumba la.
pero igual que combatimos,
rumba la rumba la rumba la

prometemos combatir,
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ay carmela! ay carmela!
prometemos combatir,

ay carmela! ay carmelal!

Diger uyarlama viva la quince brigada ise 15. Uluslararast tugayin ruhunu anlatir. 15.
tugay Ispanya digindan fagistlerle savagmak iizere gelmis komiinistlerden olusmaktadir
ve fagizmle savagmay: diistur edinmis insanlardir. Bu uyarlamada Carmela ismi

Manuella olarak degistirilmigtir.

viva la quince brigada,
rumba la rumba la rumba la.
viva la quince brigada,
rumba la rumba la rumba la
que se ha cubierto de gloria,
ay manuela! ay manuela!
que se ha cubierto de gloria,

ay manuela! ay manuelal

luchamos contra los moros,
rumba la rumba la rumba la.
luchamos contra los moros,
rumba la rumba la rumba la
mercenarios y fascistas,

ay manuela! ay manuela!
mercenarios y fascistas,

ay manuela! ay manuela!

solo es nuestro deseo,
rumba la rumba la rumba la.
solo es nuestro deseo,
rumba la rumba la rumba la

acabar con el fascismo,
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ay manuela! ay manuela!
acabar con el fascismo,

ay manuela! ay manuela!

en los frentes de jarama,

rumba la rumba la rumba la.

en los frentes de jarama,

rumba la rumba la rumba la

no tenemos ni aviones, ni tanques ni cafiones,
ay manuela!

no tenemos ni aviones, ni tanques ni cafiones,

ay manuela!

ya salimos de espafia,
rumba la rumba la rumba la.
ya salimos de espaiia,
rumba la rumba la rumba la
a luchar en otros frentes,

ay manuela! ay manuela!

a luchar en otros frentes,

ay manuela! ay manuela!

6.2 SARKININ TURKCESI

ebro'nun ordusu

rumba la rumba la rumba la.
ebro'nun ordusu

rumba la rumba la rumba la.
bir gece nehri gegiyordu

ay carmela! ay carmela!

bir gece nehri gegiyordu

ay carmela! ay carmela!
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fakat bombalar higbir geye yaramaz
rumba la rumba la rumba la.

fakat bombalar higbir seye yaramaz
rumba la rumba la rumba la.
kalplerin att11 yerde

ay carmela! ay carmelal!

kalplerin atti$1 yerde

ay carmela! ay carmela!

kars1 saldiri ¢ok giiglii
rumba la rumba la rumba la.
kars1 saldir1 gok giiglii
rumba la rumba la rumba la.
direnmek zorundayiz

ay carmela! ay carmela!
direnmek zorundayiz

ay carmela! ay carmela!

verdigimiz miicadele aym
rumba la rumba la rumba la.
verdigimiz miicadele aym
rumba la rumba la rumba la
yemin ediyoruz savagmaya
ay carmela! ay carmela!
yemin ediyoruz savagmaya

ay carmela! ay carmela!
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7. OYUNUN INCELENMESI

7.1 OYUNUN TURU

Oyun dram tiiriinde yazilmigtir. Dram; Yunanca koékenli bir sézciik olup komedyanin
karsit1 olan tiyatro turleri igin kullamhir. Sé6zlik anlami, heyecanlari, duygulari, ruhsal
catigmalan agirbagli ve dokunakli bir anlatim bigimiyle veren tiyatro ya da sinema
yapitt demektir. 19. yuzyilin ortalarina degin daha ¢ok tragedya ile komedya arasinda
yer alan ve bunlardan alinma 63eleri kaynagtiran bir tiir olarak kabul edilen dram, daha
sonra vodvil, bulvar piyesi, kabare oyunu gibi salt gildirme ve eglendirme amaciyla
yazilip oynanan piyeslarin diginda kalan tiim yapitlan anlatmak i¢in kullamlmaya
bagladi. Bu bakimdan bugiin traji-komedya, melodram, duygusal-komedya, psikolojik
ya da satirik dram grubu iginde digiinmek yanlis olmaz. Tragedyalarin aksine, dram

grubuna giren oyunlarin sonu genellikle iyi biter.

7.2 OYUNUN OZETi

Eser; Ispanya I¢ Savagi’nda her iki cephede gosteri yapak zorunda kalan iki varyete
oyuncusu; Carmela ve Paulino fagistlerin tarafindaki bir gosteri igin hazirlanmaktadir.
Carmela fasistlerin digiincelerine kargidir ve gosteri sonunda artik bu fikrini saklayamaz
duruma gelmigstir. Sonunda cumbhuriyetgilerin marsimt séyler ve ¢ikan olaylarda
vurularak oldiralir. Oyun boyunca Carmela’nin ruhu ve Paulino bunun {istiine
tartigirlar. Oyun siiresince gavag ve savagan taraflar irdelenmektedir. Jose Carmela
gittikten sonra Paulino goérdiiklerine inanip inanmama sagkinlifim yasamaktadir. Ne
yapacagini bilemez ve bir sire diigiiniir, sonra eski zamani yani son gecenin éncesini
yasamaya, tegmenle konugmaya baglar. O sirada Carmela yeniden gelir. Bu sefer sani o
da geceyi yastyormus gibidir. O gecenin dncesindeki dialoglar geger. O gece, gala
baglamadan 6nce Paulino, Carmela ve tegmenin arasindaki sorun; kostiimsiizlik,
dekorsuzluk ve 151k sistemi konugulur. Paulino ve Carmela’nin uzun siiren tartismalarn
sonunda sahneden ¢ikarlar. Sonraki sahnede Paulino sahnede uyumaktadir. Carmela
gelir. Paulino uyanir ve Carmela’y1 6zlemigtir. Hala onun nereye gittigi, 6lii mii canli m1

oldugu konusunda ¢eligkileri vardir. Carmela Paulino’ya geldigi yeri anlatir.
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Carmela’mn anlath@ina gore raylarin kesigtifi bir yer vardir ve orada Lorca’y:
gormugtir ve Lorca ona dizeler yazmugstir. Paulino bir 6liyle bu sekilde iliski
kurulabilecegine inanmaz, icki i¢medigi igin hayal goremeyecegini de biliyordur.
Carmela 6bir diinyada oldugu igin kendiyle birlikte daha bir gok 6liiniin igeri alinmak
i¢in sira bekledigini soyler. Carmela elindeki seftaliyi yemeye baglar. Paulino onun
seftaliyi yiyemeyecigini soyler. Carmela yer ama tad alamamaktadir. Carmela’nin
iizildiiginii gorince Paulino pigsman olur. Sonra Carmela’ya sinirlenip gala gecesinde
neden isyankar davrandigini, 6limii goze aldifini sorar. Carmela birden Paulino’nun
duymadi@1 sesler duymaya baglar. Bu sesler bomba ve top sesleridir. Sonra saldirty1
gorir. Kavsak bagindaki kuliibe, dumanlar, patlamalar, makineli tifekler... Bu gérdugu
yer, onun oldikten sonra gittigi yerdir. Olilleri yine oldirdiiklerini soyleyerek gider.

Paulino da peginden gitmek ister ama basaril1 olamaz ve birinci perde biter.

Ikinci perde, Paulino‘nun bos sahnede gezinmesi ve konugmasiyla baglar, fakat bu
konugma sanki kargisinda biri varmig gibidir. Kendi kendisiyle hesaplastyordur. Bir
Carmela’nin ruhunun yeniden geldigini soyler, bir onun hayal oldugunu séyler. Sonra
birden Carmela’y1 ¢agirmaya baglar, yalvarmaktadir. Carmela dans ederek gelir. Paulino
biraz korkar ve sasirir. Konugmaya baglarlar. Yine o geceki programa iki saat kala
yaptiklarim konugmaya baglarlar. Carmela’yla konusmalan sirasinda yavas yavag
programin baglamasina az kaldig1 anlagilir. Carmela gala gecesine sabah 6ldirtlecek
olan tugaycilarin gelmesine takilmigtir. Onlarin durumlanm distniir ve tedirgin olmaya
baglar. Paulino onu yatigtirmaya ve teselli etmeye galigir. Carmela bu gece bayrakli
numaraylt Kesinlikle yapmayacagimi soyler; ¢linkii kursuna dizilecek olan
cumhuriyetgiler 6lecekleri yetmiyormus gibi bir de bayraklarimi agagilayacak numaray
gozlerinin igine baka baka yapmak istemez. Programa baglamalarina pek bir zaman
kalmamigtir. Askerler igeri alinmaya baglamigtir. General Franco gelir. Carmela hala
bayrak meselesinin tartigmasim yapmaktadir. Paulino panik igindedir. Aksesuarlar ve
Carmela’yr arar. Carmela gelir. Pek rahat bir gekilde ¢ise gittigini soyler. Program
baglar. Mi Jaca adli pasadoble ¢almaya baglar. Carmela dans ederek sahneye gikar. Ayni
zamanda sarki soylemektedir. Carmela’nin séyledigi sarki bitince Paulino fagist selami
vererek elindeki metinden fagistleri yiicelten bir yazi okur. Bu arada yazili metin kangir.

Kan sucugu, ¢orap lastigi vs. gibi seyler okumaya baglar. Sonra toparlar. Bu konugma
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aym zamanda agilis konugmasi gibidir. Selam vererek noktalar. Carmela birden
programda olmayan bir konusma yapmaya baglar. Paulino araya girerek havayi
degistirmeye ¢aligir ve yapacaklan allegorik dansi sunar; fakat Carmela bu dansi nasil
¢tkardiklarim Paulino istemese de anlatmaya baglar. 1ki halk, iki 1k, iki zafer dansi
yaparak sahneden ¢ikarlar. Paulino ¢iktiktan hemen sonra sahneye geri gelir. Yine
elinde bir kadgit vardir. Bu kégittan milliyetgileri onurlandiracak bir yazi okur.
Arkasindan Federico de Urrutia’min bir romansini okur. O sirada igerden Carmela’nin
higkiriklar1 duyulur. Carmela aglayarak sahneye girer ve "Ya Polonya orada hi¢ mi anne
yok" der. Paulino kisa bir panik yagadiktan sonra toparlayarak yeni numaralarim
yapacaklarim soyler. Tegmeninin 151k degisimleriyle kizdifini anlayip Carmela’nin
Ispanya agiti okuyacagini soyler ve ¢ikar. Carmela dans ederek ve garki soyleyerek
gelir. Sarki bitince Paulino sahneye gelir. Carmela onu seyreden milliyetgi subaylara laf
sokusturmaktadir. Paulino onu susturmaya galigir ve siradaki sihir numaralarini sunar.
Bu numaralarda da sorun ¢ikar. Yani Carmela istemeye istemeye yaptig1 igin numaralar
gergeklesmez, Paulino bir 6ziir konugmast yapip tnli bir diiet yapacaklarini séyler.
Diieti soylemeye baglarlar; ama Carmela tugaycilara bakarak dueti keser ve
‘Programimiza son veriyoruz’ der. Paulino sagkinliktan ne yapacagini bilemez bir halde
onu igeri ¢eker. Tartismaya baglarlar. Sahneye geri gelir miuzikal bir komedi
sunacaklarim1 soyler. Bu programin sonunda tugaycilar marglarini sdylemeye baglar.
Carmela da onlara katilir. Halbuki cumbhuriyetgilerin bayragiyla hem biitin
cumhuriyetgileri hem de orada bulunan tugaycilan agagilayacaklardir, ama Carmela’nin
tugaycilarin marsim sdylemeye baglamasiyla isler degisir. Ortalik ayaga kalkar.
Milliyetgiler tugaycilari ve Carmela’y: 6ldirtirler. Son sahne Paulino’nun sahneye girip
siipirmeye baglamasiyla baglar. Burada Paulino’nun Carmela 6ldiikkten sonra tiyatro
salonunun temizlik ig¢isi oldugu anlagilir. Carmela’nin ruhu gelir. Paulino artik
bikmigtir. Onun gidis gelisleri onu lizmektedir. Sohbete baglarlar. Carmela onu
kiskandirmaya galigir ve basarili olur. Bir siire sohbet ederler. Carmela bir anda dalar.
Gegmigi diginiir. Bir anda salona tugaycilanin ruhu girer. Paulino onlar1 goremez.
Carmela onlarla konugmaya baglar. Paulino Carmela’yr bundan vazgegirmeye galigir.
Onlarin orada olmadiklarini onlar1 daha 6nce oldiirdiiklerini kendi gozleriyle gordigunii

soyler. Carmela Paulino’yu duymamaktadir. Gala gecesinden s6z eder onlarla. Nerede
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oldiklerini sorar. Onlara Ispanyolca ¢ldikleri yerlerin telaffuzunu 6gretmeye galigir.

Iyice kendinden gegmistir. Tekrar ettigi Ispanya kelimesiyle oyun sona erer.

7.3 OYUNUN TEMASI

Oyunu temas: 6zgurliktiir.

Eser; Ispanya I¢ Savag sirasinda iki sanatginin savaga kargt tutumlarini tema olarak alir.
7.4 OYUNUN IDEASI

Ozgiuirlik kaginilmazdir.

7.5 OYUNUN TARZI

Oyun gergekiistiicii tarzda yazilmigtir.

Jose Sanchis Sinistera oyun yaziminda gergekiisttciilikkle dogallig1 bir arada kullanarak

oyun dilini zenginlegtirmigtir.

7.6 OYUNUN KONUSU

Eserin konusu; Ispanya I¢ Savagi’nda her iki cephede gosteri yapak zorunda kalan iki
varyete oyuncusu; Carmela ve Paulino fagigtlerin tarafinda ki bir gosteri igin
hazirlanmaktadir. Carmela fagistlerin diigiincelerine kargidir ve gosteri sonunda artik bu
fikrini saklayamaz duruma gelmistir. Sonunda cumhuriyetgilerin margim séyler ve
¢ikan olaylarda vurularak dlduriiliir. Oyun boyunca Carmela’nin ruhu ve Paulino bunun

ustiine tartigirlar. Oyun siiresince gavag ve savagan taraflar irdelenmektedir.
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7.7 KARAKTER ANALIZi

7.7.1 Carmela:

Cocuklugundan beri severek yaptigi bir meslegin igindedir. Bilingli bir segime gittigini
sOyleyebiliriz. Bilingli bir segime gittigini sOyleyebiliriz. Kiigiik yaglardan beri dans
etmekten, sokak gosterileri yapmaktan hoglandifi igin bu segime olumlu etkenlerle
gitmigtir. Glzel bir fizige sahiptir. Bu kendine olan giivenini olusturan pargalardan
biridir.

Ekonomik olarak gok rahat olmamalarina karsin Carmela da maddiyattan gok maneviyat
ozlemini gormekteyiz. Iginde yasadiklan toplumda Paulino’dan dolayr 6viiniilecek bir
statiisit yoktur. Bu da Carmela-Paulino iligkisinde Carmela’nin daha baskin oldugunu

kanitlar,

Ulkenin iklimi her Ispanyol kadimini etkiledigi kadar onu da etkiler. Yagadig1 iilkenin
iklimi her Ispanyol kadinini etkiledigi kadar onu da etkiler.

Yasadiklari dénemde savas olmasi iligkilerini olumsuz etkilemistir. Paulino’nun da

diizene ayak uydurmas iligkilerini iyice bozmusgtur.

Carmela’nin yagadiklarindan 6grendigi kendinden daha giigsiiz olan1 ezmemek ve giiglii

olana ezdirmemektir.

Aslinda mesleginde ¢ok daha basarih olabilecek bir karakterdir; fakat iginde yasadig

ortam meslegine sinir koyar.

Saglam bir karaktere sahiptir. Fikirlerinden 6diin vermez, Paulino’ya ayak uydurur ama

ileri gitmez. Inandi@ diistince igin 6liimi segebilecek kadar korkusuzdur.
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7.7.2 Pauline:

Isteyerek aktor olmugtur. Tiyatrocu olmasinda olumsuz etkenler s6z konusudur. Bu
olumsuz etkenler ilk6grenim doéneminde dini okula gitmis olmasi ve baskilarla yetigmig

olmasidir. Bunun sonucu olarak kendini rahat hissedebilecegi konservatuar segmistir.

Fiziki agidan bir kusuru yoktur. Dolayisiyla davramglaninda fiziki bir kompleks

goriilmez.

Maddi kaygilan yogundur. Bu yiizden kigisel fikirleri Carmela ile iligkilerini etkiler.

Maddi kaygilar1 onu olumsuz etkilemistir.

Paulino toplum iginde kendine yer edinememigtir. Bunun sebebi belli bir yerde degil,
sirekli yer degistirerek yasamalaridir. Bunun iginde etrafinda. dost diyebilecegi kimse
yoktur.

Carmela ile Paulino’nun gocugu yoktur. Paulino gocuk istemez. Yagadiklan bu kangik
donemde cocuk sorumlulugunu tagiyamayacagim disinir. Egine baghdir. Teoplum
iginde ovuniilecek bir statitye sahip degildir; ¢iinkii kendi diigiinceleriyle degil ¢ikart
oldugu kisilere yaranma kaygisiyla yagsar.

Soguk bir insan diyemeyiz. Buna ragmen kayitsiz ve bencil bir karakter ¢izer ama
olaylarin geligsmesiyle igindeki sicakligin pigmanlik ve duygusalligin digina vurdugunu

gorityoruz.

Pauline’nun yagadifn donemde savay ortamimn getirdifi, karakterlerde var olmayan

olumsuz davraniglar goriiltr. Paulino’nun politik davranmasina sebep savagtir.



Paulino yagadiklarindan: ‘kendine gore’ ders almigtir; fakat yagam deneyimleri karakteri
acisindan ona yararh degil zararli olmugtur. Kendine giiveni olmadif: igin mesleginde

bagarili oldugunu séyleyemeyiz.
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8.SONUC

Jose Sanchis Sinisterra’nin Ay! Carmela oyunu ¢agdag Ispanyol Tiyatrosu agisindan
bagarili olmas1 yam sira gergekiistii tiyatro ve metatiyatro galigmasini anlamak iginde
onemli bir 6rnektir; Ispanya I¢ Savagt'm, sanat-savas kavramlarim da oyun diizleminde
yalin bir dille anlatmasi dikkate degerdir.
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