John Osborne’un Ofke’sinde “Ofkeli Gen¢ Adam” Jimmy Porter

Arpine Mizikyan"

1950°1i yillar, hem Ingiltere hem de diger diinya iilkeleri icin, siyasal, toplumsal ve
ekonomik durumlarin ¢ok hareketli ve degisim igerisinde oldugu yillardi. Bu durum dogal
olarak yazin ve sanat diinyasina yansimis ve John Osborne ve ¢agdaslar i¢in yaratacaklari
yapitlar agisindan kaynak olusturmustur. Ikinci Diinya Savast ve bu savasin beraberinde
getirdigi korkung siddet ve zulmii gbren ve savas sonrasinda olusan toplumsal degisimleri
yasamaya baslayan insanlar, 6zellikle endiistrilesme ve kapitalizmin de etkisiyle yiizyillardir
inandiklart deger yargilarini, siyasal ve dinsel inanglarini yitirip yasamin belirsizlik ve
anlamsizligmi sorgulamaya basladilar. 1950’ler Avrupa icin oldugu kadar Ingiltere i¢in de
buhranl yillar demekti. Bir zamanlar topraklarinda giines batmayan iilke olarak betimlenen
Ingiltere, Hindistan ve Afrika’daki somiirgelerinin ve Kanada, Avusturya ve Yeni Zelanda gibi
ulus devletlerinin bagimsizliklarini ilan etmeleri sonucunda, siyasi, ekonomik ve askeri
alanlardaki giiciinii kaybetti. 1956 yilinda Siiveys Kanali Krizi, savas sonras1i donemin barigini
bozan bir etmendi. Misir’in bu kanali ulusallastirma istegi,1 Ingiliz Hiikiimeti, Fransa ve Israil
tarafindan biiyiik bir tepki ile karsilandi ve Misir’a bu ii¢ devletten olusan ve sonu 6zellikle
Ingiltere i¢in biiyiik bir hiisran ve utangla biten askeri bir ¢ikarma yapild. Siiveys Kanali Krizi
ve bunun sonucu olan yikimlar Ikinci Diinya Savasi sonrasi Ingiltere’nin giicler arenasindaki
hiikmiiniin ¢ok azaldigin1 gésteren somut gergeklerdir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Ingiltere’deki siyasal ve toplumsal yapidaki hizli
degisim kendini her alanda gosterdi. Ornegin, “Egitim Yasasi” ile is¢i sinifina mensup
olanlarin gidebilecekleri yeni tiniversiteler (“red-brick universities”) kuruldu. Bu, ge¢misi ¢cok

eskiye dayanan ve Oxford ile Cambridge iniversitelerinden olusan ve “Oxbridge” diye

* Yard. Dog. Dr. Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Bati Dilleri ve Edebiyatlar: Béliimii, Ingiliz Dili ve
Edebiyati Anabilim Dal.
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adlandirilan diizene bir tepki niteligi tasimaktaydi. 1945 yilinda Isci Kabinesi basa gecti ve
Sosyal Devlet anlayisini iilkeye getirerek herkesin, toplumsal ve saglik hizmetlerinden
yararlanabilmesini sagladl.2 Bu devlet sistemine ragmen, insanlar “Toplumcu Utopya”
kavramimin yalnizca bir hayalden ibaret oldugunu anladilar. 1951 yilinda Muhafazakar
Hiikiimetin basa gecmesi ve Isci Partisi ile arasinda ¢ok da biiyiik bir farkin olmamasinin
anlasilmasi lilkede biiyiik bir hayal kirikligina neden oldu.

Iste John Osborne Ofke adli oyununu sosyo-ekonomik durumun bu denli kétiiledigi bir
donemde yazdi. Ofke 8 Mayis 1956 tarihinde, yeni kurulan English Stage Company’nin
ticiincli prodiiksiyonu olarak Royal Court Tiyatrosu’'nda sahnelendi. Oyunun sahnedeki
basarisini, Tony Richardson’in 1958 yilinda yaptigi filmi izledi. Belli bir siiredir durgun olan
Ingiliz Tiyatrosu’na yeni bir hareketlilik kazandiran Ofke oyununun premieri i¢in John Russell
Taylor “eger bir patlama ile bir devrim basladiysa bu odur” der. Elbette bu bir gecede olusan
bir devrim degildi. Arnold Wesker ise, The Independent gazetesine yazdigi yazida, Osborne’u
gelecek nesil yazarlari igin tiyatrolarm biitiin kapilarmi agan biri olarak betimler.” ilk sahne
gosteriminden sonra, oyunla ilgili oldukca atesli tartismalar ortaya ¢ikti. Bazi elestirmenler
oyuna ¢ok olumlu yaklasirken, bazilar1 da hem oyundan hem de Osborne’un onlara ¢izdigi
diinyadan nefretle bahsettiler. > Ancak bu elestirmenlerin bile kabul ettigi bir sey vardi ki o da
bir ay icerisinde yazilan bu oyunun Ingiliz sahnesinde yeni bir dénemin habercisi olduguydu.

Royal Court Tiyatrosu, Ozellikle savas sonrasinda Ingiltere’ye iiretilen oyunlarin
degisen amaclar1 agisindan onemli bir katki saglamistir. Bu tiyatro, 1955 yilinda George
Devin’in ¢aligmalariyla ticari amagli oyunlarin sahnelendigi West End’den® ayrilip
yenilikci/deneysel tiyatronun bir sembolii haline geldi. Ofke, Noel Coward, Terrence Rattigan
gibi oyun yazarlariin yazdiklar1 ve West End sahnesini 1950’lerin basinda etkisi altina alan

salon—komedyalarlna7 (“the drawing-room comedies™) bir tepki niteligi tasimaktaydi. Coward

! Kenneth O. Morgan, Ed. The Oxford History of Britain, (Oxford: Oxford University Press, 1988), s. 641.

2A. Q.. s.633-634.

% John Russell Taylor, Anger and After: A Guide to the New British Drama, (London: Penguin Books Ltd.
Harmondsworth, Middlesex, 1963), s. 14. Aksi belirtiimedikge ingilizce yapitlardan yapilan geviriler bana aittir.
*A. g.y.s. 15. (John Russell Taylor’in yukarida bahsi gecen yapitinda alintilanmuistir.)

>A.g.y.s. 153,

® West End Tiyatrosu, New York’taki Broadway’in Londra’daki karsiligidir.

" Bu ifadeyi Cevat Capan Degisen Tiyatro adli yapitinda kullanmaktadir.
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ve benzeri yazarlar, zengin ve gosterisli kirsaldaki evlerinin oturma odalarinda yasayan
burjuva sinifinin temsilcilerini ya da biiyiik sehirlerdeki iist sinifin rahat yasamini anlatan
oyunlar iirettiler. Osborne ve onu takip eden yazarlarin ilgisi ise, yasam miicadelesi iginde olan
is¢i smifina ya da daha alt orta sinifa yonelikti. Yalin dekorlar ve alt kiiltiirden gelenlerin
sahnede konustuklar1 gercekei dil, orta sinifin tiyatrodaki egemenligine bir darbe vurdu. Cevat
Capan’in da dile getirdigi gibi, “1950’lerde ortaya ¢ikan geng¢ yazarlar kusagi, kapitalist
ekonominin baskist altinda bir eglence endiistrisine doniisen tiyatro sanatini ancak gergekleri

”8

korkusuzca dile getiren oyunlarin ozgiirliige kavusturabileceginin bilincine vardilar.” Cevat

Capan’in gen¢ yazarlar kusagi olarak nitelendirdigi ve Osborne’un da i¢inde oldugu oyun
yazarlari, “kitchen sink drama”, “dustbin drama”, “angry theatre”, ya da “committed theatre’™®
diye adlandirilan ve konularini ¢ogunlukla is¢i sinifinin ve alt sinifin yasam bigimlerinden alan
gercekei oyunlar yazdilar. Artik burjuva sinift oyunlarin gectigi salonun yerini mutfak
aliyordu: lyi donatilmis orta smif sahne diizeni, yerini ocaklarla, iitii tahtalar1 ve yataklarla
donanmis mutfaklara ve c¢ati katlarina birakiyordu.

Ofke oyununun yeni bir toplumsal bilinci sahneye tasimasina ek olarak, “dfkeli geng
adamlar” *° diye anilan akima da énciiliik ettigini sdylemek gerekir. “Ofkeli Geng Adamlar”
ifadesi ilk olarak Leslie Paul tarafindan 1951 yilinda yayimladig1 otobiyografinin basliginda
kullanilmistir. Susan Rusinko adli elestirmen, “Ofkesi yeni bir donemin adini koyan
Osborne’un kahramani Jimmy Porter, ofkesiyle ofkeli tiyatroyu baslatt™** der. Oshorne
zamanin toplumsal, siyasi ve ekonomik yapisin tiyatroyu bir ara¢ olarak kullanarak hicveder.
Kuskusuz yazarin temelde tilkedeki toplumsal sinif sistemini sorgulayan bu oyunu tiiriiniin ilk
ornegi degildi. Ondan 6nce Bernard Shaw ve Oscar Wilde gibi yazarlar da Ingiliz toplumsal
sistemine karsi yaptiklari elestirileri oyunlarini birer ara¢ olarak kullanarak yansitmislardir.

Oscar Wilde’m The Importance of Being Earnest (Diiriist Olmanin Onemi) bashikli oyunu

8 Cevat Capan, Degisen Tiyatro, (Istanbul: Metis Yayinlar1, 1992), s. 113.

% Bkz. J. F. Styan, Modern Drama in Theory and Practice, Volume 1: Realism and Naturalism, (Cambridge:
Cambridge University Press, 1981), s. 149.

10 «Ofkeli geng adamlar,” ifadesi, 1950’ler ve sonrasinda ingiltere’de geleneklere, yerlesik kural ve diizene kars:
¢ikan (“The Establishment”) bir grup “dfkeli” romanci ve oyun yazarina verilen genel bir addir. Bu sanatgilar
mevcut diizene duyduklar 6fkeyi dile getiren muhalif bir sanat akiminin 6nciileri oldular. Yarattiklar1 yapitlarin
bazilar1 komik ya da kara mizah niteligindedir ve ikiyiizliiliigiin ve kokusmus degerlerin hiikiim siirdiigii Ingiliz
toplumsal kurumlarini ve deger yargilarini elestirirler.

" Taylor’da alintilanmustur, s. 15.
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materyalist burjuva diinyasinin bir hicvi niteligindedir. Bu durum Cevat Capan’a gore
“Wilde'wn toplum sorunlarini ele alan gercek¢i bir oyun yazart oldugu anlamina gelmez.”*
Capan Wilde’in oyunlarinin en gbéze carpan Ozelliginin, konusmalarin giiclii bir zeka ile
beraber ince bir mizah duygusunu yansitmalari oldugunu sodyler. Ne var ki, ne Wilde’in ne de
Shaw’in yarattig1 karakterlerden higbiri, Ingiltere’nin i¢ kisimlarinda yasayan ve mahalle
pazarinda sekerleme satarak gecimini saglayan, iiniversite mezunu Jimmy’nin iimitsiz
yasamini ve acilarini, 6fkeyle bezenmis o duygusal igtenligi yakalayamamistir. Oyundaki
Jimmy karakteri ayrica “anti-hero” diye adlandirilan bir ¢esit “karsi-kahramandir” ¢iinkii
geleneksel kahramanla biitlinlesen, cesaret, gii¢, ve idealizm gibi birtakim olumlu 6zellikler
yerine, edilgenlik ve basarisizligi simgeler. Cagdas tiyatroda karsi-kahraman denildiginde
Ustlin nitelikleri olmayan siradan biri akla gelir. Sean O’Faolain’a gore karsi-kahraman,
“saskin, huysuz, alayeci, yalniz ve hayal kirkligina ugramus biridir.”* Psikolog Antony Quinto
ise karsi-kahramanlarin “karakter” eksikligi tasidigini soyler; yani “[onlar] belli bir durum
karsisinda beklenen davranmisi gostermek ya da uzun vadeli amaglar: gergeklestirmek igin
gerekli olan sebat ve istikrara sahip degildirler.”™* Oyunda mutsuz, iimitsiz ve hayal
kirikligina ugrams, sikint1 ve endiseleri olan, diizene ve diizenin temsil ettiklerine ve 6zellikle
burjuva sistemine ve burjuva ahlakina karsi gelen geng bir neslin resmi gizilir.™

Aslinda oyun bigem agisindan oldukea gelenekseldir: Ug perdeden olusan, gercekei bir
sahne diizeninin ve kolay takip edilebilir bir izlegin oldugu ve yazarinin da “eski moda” diye
adlandirdigi bir oyun. Ancak Ofke oyununun kendinden énce gelen ve orta smifin yasam
tarzin1 sahneye tasiyan oyunlardan en belirgin farki, konu igerigi ve siradan biri diye nitelenen
Jimmy’nin verdigi soylevlerdir. Karakterler arasindaki diyaloglarin ¢ogu bagkahraman
Jimmy’nin, iclerinde giiclii retoriklerin oldugu monologlar tlizerine kuruludur ve bu retorik
konusmalar, izleyenler i¢in sahnede gozle gorebilecekleri siddetten ¢ok daha etkileyicidir.

Osborne bu oyunda, savas sonrasi Ingiliz dogalcilik akimini almis ve bunu is¢i sinifi ile

12 Capan, Degisen Tiyatro, s. 96.
B3 Literature: An introduction to Fiction Poetry and Drama, Sixth Edition adli yapittaki “The Vanishing
Eero” adli makale. Eds. X. J. Kennedy and Dana Gioia, (New York: HarperCollins, 1995), s. 69.

A.Q.v.,s. 69.
> Ofkeli geng adamlarin Amerika’daki karsiligini “The Beat Generation” denilen ve Allen Ginsberg’in de i¢inde
bulundugu, 1950’lerdeki modern toplum yasamina ve bu toplumun materyalist ve militan egilimlerine karsi
hissettikleri hayal kirikliklarini dile getiren bir grup Amerikali sairin temsil ettigini sdylemek miimkiindiir.
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iliskilendirmistir. Bahsi gecen bu kavramlar1 da oyunda var olan ve sinif ¢atismasi yasayan
evli bir ¢iftin iliskisi ile yogurup bu evcil oyunun gergevesine kendinden 6nce gelen Ingiliz
Tiyatro yazarlarinin kullandig1 soylevleri yerlestirmistir. Jimmy’nin sdylevleri yenidir ¢linkdi,
ironi ve parodi i¢eren bu sdylevler hem elestirel bir bakis acisini yansitmakta, hem de ¢ekilen
acilara bir génderme icermektedir. Jimmy icindeki korkung dfkeyi, ingiliz sinifsal yapisindan,
geleneksel toplumdan ve en &nemlisi de esinin iist smifa mensup ailesinden cikarir. Icine
distigii yikic1 ¢arkin etkisinden kurtulamadiginin bir izdiisiimii olan bu hiddetli saldirilar,
stiphesiz kendini, karisini ve evliligini yipratir.

Jimmy is¢i smifindan gelen, {liniversite mezunu, zeki, 6fkeli ve agzi1 son derece
kalabalik yirmi bes yaslarinda gen¢ bir adamdir. Ingiltere’nin i¢ kisimlarinda, bir iitii
masasinin ve derme ¢atma sandalye ve koltuklarin oldugu tek odali ¢at1 kat1 bir dairede, karisi
Alison ile yasamaktadir. Alison iist siniffa mensup bir ailenin kizidir. Babasi somiirge
doneminde Hindistan’da yoneticilik yapmis bir albaydir. Jimmy iiniversite egitimi almig
olmasma ragmen, gecimini bitisik dairede oturan, egitimsiz ve zamaninin ¢ogunu onlarla
geciren arkadasi CIiff ile semt pazarinda seker satarak saglar. Bir yandan da giiniin birinde
profesyonel bir caz grubu kurma timidiyle yasar.

Oyun bir Pazar 6gleden sonra, bahar ayinda geger. Sahne diizeni iki kiigiik algak
pencere, egimli bir ¢ati, kirik dokiik eski birkag esya ile bize kasvetli ve bogucu bir atmosferi
resmeder. Bu atmosfer de karakterlerin i¢inde bulunduklar1 sikici ve donuk ruh haline bir
gonderme olarak nitelendirilebilir. Jimmy’nin arkadasi Cliff ile bir siirli gazeteye goz atarken
“Her Pazar neden yapiyorum bu isi?” diye basladigi konusmasi, “Nasi/ tiksiniyorum su Pazar
giinlerinden. Hep tekdiize, hep sikici. Pek ilerledigimiz de yok. Hep ayni téren, gazeteleri oku,
caywmi ig, titii yap. Bir iki saat daha dedin mi, iste ge¢ti bir hafta daha. Genglik gidiyor elden,
biliyor musun?” (Perde 1, s. 8),'° ciimleleriyle sona erer. Bagkahraman Jimmy onunla ilk
tanistigimiz andan oyunun bitimine kadar oOfkesini elden birakmaz. Alison ve Cliff’1
cevrelerindeki diinyay1 oldugu gibi kabul ettikleri ve sorgulamadiklari i¢in elestirir ve ¢cok agir
bir dille suglar. Ofkesi siddet simirma kadar ulasir ve dfkesinin cogunu Alison’in ailesi ve

arkadaglarina yoneltir. Jimmy’nin kullandig1 dil, izleyici ve okuyucuyu sok edici bir etkiye
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sahiptir. Birinci Perde’nin sonlarinda (s. 29) esinin hamile oldugunu bilmeden ona hitaben
yaptig1 konugsmada Alison’in act ¢gekmesi gerektigini, hamile kalip, eger ¢ocugunu kaybederse

iste o zaman degisebilecegini sdylemesi inanilmaz ve bir hayli tirkiitiictidiir:

Jimmy: Ogrenecegin ¢ok sey var daha karicigim. Umarim giiniin birinde égrenirsin.
Birsey olsa da seni bu tatli uykundan uyandirsa! (ona yaklasarak) cocugun olsa mesela
ve olse. Diyelim ki dogdu ve biiyiidii, o ecis biiciis seyden ortaya bir insan yiizii ¢kt
(Alison geriler, Jimmy’den uzaklasir). Gormek isterdim seni o zaman. Senin de ne

zaman tamnabilir olacagin merak ediyorum gergekten.

Alison’in ancak unutamayacagi bir deneyim yasarsa “taninabilir” (Perde 1, s. 49) bir insan
olabilecegini sdylerken, aslinda Jimmy gelecekte olacaklarin haberini vermektedir: Oyunun
sonunda Alison ayrildig1t evine geri dondiigiinde bebegini kaybetmistir ve c¢ektigi acilarin
sonunda tepki gosterebilen duygusal bir insan olmay1 basarmistir.

Evdeki durum Alison’in okul arkadasi olan ve aktrislik yapan Helena’nin'’ gelmesi ile
farkli bir boyuta doniisiir. Helena da Alison gibi {ist sinifin bir temsilcisidir. Arkadasindan
farkli segimler yapmis, evlenmemis ve kendine tiyatro oyunculugunu meslek olarak se¢mistir.
Helena adi, Zeus ve Leda’nin kiz1 olan giizelligi dillere destan Helen’e bir gondermedir. Cliff
Helena ile yaptigi karsilikli konusmada ona, oraya geldiginden beri her seyin biisbiitiin
katiilestigini ve yasadiklar: ortami bir savas alanina doniistiirdiigiinii soyler (Perde 1, Sahne 2,
s. 49). Bu agikcas1 Helena ve Truva Savasi’na yol acan kadin olarak anilan ve temelde erkek
cekismesine dayali savasimin kaynagi olarak gosterilen Helen ile arasinda bir baglant1 kurar.
Bu agidan bakildiginda, erkek egemen sdylemde Helena karakteri tehlikeye bir gondermedir.
Aslinda Helena yazinda sik¢a kullanilan “ziyaret¢i” motifi ile tehlikeyi temsil eden ve dis
diinyadan gelip diizenin bir sembolii olan ev ortamint bozmamistir. Zaten o ortam Helena
oraya gelmeden de karmasiktir. Helena ziyareti ile Alison i¢in oyunun sonunda onun
degismesine olumlu etki yapan bir rol iistlenmistir. Tiyatro oyuncusu olmasi, karakterin

degerlendirilmesine ayr1 bir nitelik katar. Seytan kilik degistirip Tanr1’nin yarattig ilk erkek ve

16 John Osborne, Ofke: (Look Back In Anger) Oyun Ug Perde, Cevirenler: Umit Tarakgi—Turgay Goneng,
(istanbul: Atag Kitabevi, 1967).

" Helen, Sparta krali Menelaus’u kendine es olarak se¢mistir ama Priam’in oglu Truvali Paris tarafindan kagirilir.
Yunanlilar Truva’ya giderler ve yapilan savas sonucu Helen’i kurtarip Menelaus’a geri getirirler. (Bkz. Sefik Can,
Klasik Yunan Mitolojisi, 4. Basim, (Istanbul: Inkilap Kitabevi, tarih yok), s. 418.
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kadim1 soziin verdigi giici de kullanarak tiirlii oyunlarla kandirtp onlarin Cennet’ten
kovulmasina neden olur. Bu agidan ele alindiginda, Seytan ile tiyatro sanatiyla ilgilenen
Helena arasinda bir baglanti kurmak miimkiindiir. Ayrica Helena da Jimmy ile ayni evde
yasayabilmek i¢in bir tlir oyun oynayarak Alison’1 kocasinin yanindan uzaklagtirir. Karsilastig
manzaradan duydugu korku ile Alison’un babasini arar ve onu ikna edip kizini gelip almasini
saglar. Babasi, Alison’1, Jimmy evde yokken gelip alir ve Alison gider gitmez Helena da
Jimmy ile beraber yasamaya baslar. Son sahnede Alison geri doner. Helena Jimmy’i terk
etmeye karar vermistir. Oyunun sonunda Alison ve Jimmy tekrar birlesip yasamlarina
kaldiklar1 yerden devam ederler.
Jimmy’nin 6fkesi genelde bir kisiye yonelik olarak baslar ve daha genis alanlara sigrar.
Oyun boyunca bu hep bdyle olur. Ornegin Alison’in hem kendine hem de iginde yasadig
topluma kars1 tepkisiz ve kayitsiz davraniglarimi yargilarken, aslinda Jimmy 6fkesini egemen
sinifin kendine 6zgii davranis bigimlerine yonlendirmektedir. Oyunun bir yerinde sessizce iitii
yapan Alison’1 biraz olsun bir tepki gosterip hareketlenmeye ¢agirirken konu birden Alison’in
politikaci kardesi Nigel’a, oradan da politikacilar tarafindan kandirilan insanlara kayar. Bu
baglamda Jimmy, kisisel bir alandan hareketle yola c¢ikip, kayinvalidesi gibi sahnede hi¢
gorinmeyen ama adi gecen Nigel sayesinde, siyaset¢ilerin yetersizligine isaret edip, daha
genis bir baglamda, toplumsal endise ve sikintiy1 dile getirmektedir. Jimmy Cliff’e donerek
sOyle der:
Jimmy: Kardesi iri yaridir. Boyle bir melon sapkanmin altinda, bu tirli birini
gormemigsindir sen. Baska diinyalardan gelme tatsizin biri. Nigel budur iste. Ama
kabineye girecek bir giin. Sasma buna... Insanlar, yasam konusundaki bilgisi éylesine
bulaniktir ki; bunun icin tizerinde “Bu konulardaki bilgisizligi icindir” diye kazilmug
bir madalya vermek gerekir ona. Ne kadar bos olursa olsun, vicdanim sizlatmaz bu
bosluk. (Yeniden sahnenin oniine gelir.) Ustelik milliyet¢i bir Ingilizdir. Kendisinin
bunca yudwr vatandagslar: sattiginin baskalarinca diigiiniilmesi de tedirgin eder onu. Ne
yapar oyleyse? FElinden tek gelen, budalaligina siginmaktir. Eskimis diizeni
stirdiirmenin, tutuculugun tek yolu bunun karsiti diistinceleri, senin kiiciik zavall

kafanin alamayacag bicimde karmagik bir duruma sokmaktr. Bu da simdilik gegerli
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bir yol olabilir. Oluyor da. Ama Nigel’in okudugu okulda, kisiligi kaliba sokmayt
biliyorlar. Bundan dolay1 igini yoluna koyabilecek Nigel. Kuskun olmasin, yoluna
koyar o. Ayrica herkesten daha iyi basaracak bu igi!

(Perdel, s. 13-14)

Yukarida bahsi gegen alintida, Osborne’nun baskarakter Jimmy araciligiyla devrinin siyasi
olaylarina yaptigi gondermeler olduk¢a aciktir. Jimmy i¢inde bulundugu ve smifsal
ayrimcilifa dayali, muhafazakar ve ikiyiizlii kapitalist toplumdan nefretle bahsetmektedir.
Kendisi liniversite mezunudur; ancak bilmektedir ki gii¢ ve firsat esitligi yoktur. Bunlar aksine
zengin ve giclii bir aileye ve aile baglarina mensup kurulu diizenin temsilcilerine
sunulmaktadir. Asagidaki monologda ise Jimmy, kendisinin de temsilcisi oldugu kusagin

kistirilmis olarak hissettigi durumunu su ciimleleri haykirarak dile getirir:

Oyle saniyorum ki bizim kusagimiz bir dava icin élemeyecek. 1930 larda 40 larda biz
daha ¢ocukken her seyi yapmislar bizim igin. Ugrunda élmek igin iyi, cesur davalar
kalmady artik. Biiyiik darbe iner de hepimiz dldiiriliivsek, eski muhtesem tarzda
olmayacak bu. Onemsiz ve budalaca olacak. Kendini bir otobiisiin altina atarcasina
gayesiz ve serefsiz.

(Perde 3, Sahne 1, s. 71)

Jimmy’nin 6fke ve elestirileri oyunda sahne arkasindaki iki ses imgelemi ile ¢ok etkin
bir bicimde yansitilmaktadir. Bunlardan biri kilisenin ¢ani, digeri ise Jimmy’nin &zellikle
aksamlar isten eve dondiigiinde trompeti ile caldigi caz’dir. Kilisenin c¢an sesi, bu ailenin
yasadig1 ve kiigiik bir yasam alan1 olan odayi istila eder ve kurulu diizenin bir pargasi olan
kilisenin giicilinii ve kilisenin toplumun kii¢iik bir birimini olusturan bu ailenin sikintilarina ve
umutsuzluguna karst kayitsizligin1 anlatir. Caz ise Jimmy sahnede degilken bile onun sahne
tistiindeki hiikmiine isaret eder. Caz miiziginin yillarca Amerika’da kolelik utanci iginde
yasamak zorunda birakilan ve ezilen bir irkin kendine 6zgii tepkisel miizigi oldugu g6z Oniine
alindiginda, Jimmy karakterinin diizen karsit1 tepkisinin somut bir gostergesidir diyebiliriz.

“Duistindiigii aldirdig1 yok kimsenin. Her sey inangsiz, bos ve heyecansiz” (s. 10)
climleleriyle Samuel Beckett’in Godot’'u Beklerken oyununda belirsizlik ve anlamsizlik

duygusunun hiikiim siirdiigii bir evrende varliklarini siirdiirmeye ¢alisan Didi ve Gogo
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karakterlerinin sarf ettigi “Hi¢hir sey olmuyor. Kimse gelmiyor. Kimse gitmiyor. Berbat bir
durum” (Godot 'u Beklerken, Perde 1, s. 41) diyerek kiiciiclik bir umutla ¢aresizce bekledikleri
ama hi¢ gelmeyen Godot’lar1 gibi, Jimmy’nin de caresizlik i¢inde bulmayr umdugu tek sey
biraz heyecandir. Ona gore bu heyecan duygusu, insanlari harekete gecirip yasamlarina bir
renk katacak ve onlarin gercekten var olduklarini hissettirecektir. Bu yiizden yasadig1 ¢agdaki

heyecan eksikligini elestirip 6fkesini Alison ve Cliff’in kayitsizliina yonlendirir:

Jimmy: lgilendigi yok kimsenin. Rahat uykularindan uyanamiyorlar bir tiirlii. Ikiniz de
cildirtacaksiniz beni, adim gibi biliyorum bunu. Ufactk bir heyecan i¢in neler
vermezdim. Yalnmizca heyecan. Sicak, heyecanlandirici bir sesin Hallelujah! diye
bagirmasinmi duymak istiyorum. (Go6gsiine bir oyuncu tavriyla vurur.) Hallelujah!
Yasiyorum! Bir fikrim var! Neden kiiciik bir oyun oynamiyoruz? Hadi insan
oldugumuzu varsayalim bir siire, gercekten yasadigimizi varsayalim! Yalnizca bir an
icin. Ne dersiniz? Varsayalim ki insamz. (Ikisine de ayr1 ayr1 bakar.) Uzun siiredir

hi¢hir heyecani olmayan kisiler arasindayim.
(Perde 1,s.9)

Jimmy ve Alison’in zaman zaman birinin ay1 digerinin sincap olup oynadiklar1 oyun,
aslinda Jimmy’nin genel anlamda insanlardan bekledigi “ger¢ek heyecan™ bulmak icin
kullanilan bir aragtir. Hayvan oyununun gectigi sahneler karakterlerin g¢ocuklar misali
giivenilir bir liman bulmak i¢in demirledikleri bir hayal alemi olmakla beraber, gercekten
duygu yiikliidiir ve Jimmy s6z konusu oldugunda, bu sahneleri onun 6tkeli ve saldirgan kisiligi
ile bagdastirmak da kolay degildir ¢iinkii, sert bir kisilik ve saldirganlik maskesi altinda
duygusal ve samimi bir karakter yatmaktadir. Aslinda Jimmy’nin hiddetli 6fkesi ve igneleyici
sozleri onun zayifliklarin1 gizlemek ic¢in olusturdugu bir savunma mekanizmasidir da
diyebiliriz. Tipk1 agzindan eksik etmedigi piponun erkini vurgulamaya c¢alisan bir gosterge
oldugu gibi. Saldirilarinin ¢ogunu, kadin oldugundan {izerinde kolayca hiikiim kurabilecegi ve
elestirilerinin ¢ogunun hedefi olan iist sinifin bir temsilcisi oldugundan Alison iizerinde
yogunlastirir. Saldirdig1 kadin giiciiniin tehlikede oldugu hissine kapilan erkek i¢in, fiziksel ve
anlik iistlinliigii ile rahatlik ve 6zgiiven saglamaktadir.

Jimmy ve Alison ihtiyag¢lar1 olan aski, sevgiyi ve sefkati hayvanlar aleminde bulurlar
clinkii, gercek diinya aci yiikli ve katidir. Jimmy ay1 olur Alison ise sincap ve gergek

diinyadan, insan diinyasindan ve bu diinyanin yarattig1 gerginlik ve sorunlardan siyrilip gegici
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bir mutluluga birakirlar kendilerini. Ciinkii sevgi ve sefkat kavramlarini ikisi de gergek

yasamlarinda tadamaz ve birbirlerine sunamazlar:

Jimmy: Ayt inimizde, sincap yuvamizda birlikte olacagiz. Balla, bir yigin findikla
yvasayacagiz. ... O koca gozlerini postuma dikip, pengelerimi diizgiin tutmamda
yardimct olacaksin bana, siwradan uysal bir ayr olacagim c¢iinkii. Cok giizel bir
sincapsin sen.

(Perde 3, Sahne 2, s. 80)

Oynadiklar1 bu oyun onlarin duygusalliklarini ve birbirlerine kars1 besledikleri sevgiyi ortaya
cikaran bir durumdur. Ama yine de, yukaridaki alintida da goriilecegi gibi, oyundaki
hayvanlarin se¢imi ilgingtir: Jimmy saldirganlik ve giicii temsil eden biiylik ve yapili bir
hayvan olan ayiy1 segerken, karis1 Alison kiigiik bir hayvan olan sincapla bagdastirilmaktadir.
Bu durum, Jimmy’nin Kkaris1 iizerinde erkini kurma istegine bir gondermedir diye
yorumlanabilir. Ayrica ayni alintida, Jimmy’nin Alison’a doniip “pencelerimi diizgiin
tutmamda bana yardimci olacaksin” demesi, karakterde var olan tehlike ve saldirganlik
unsuruna bir génderme olarak da duyumsanabilir.

Boyle bir hayal aleminde gegcirdikleri birkag dakika bir kacis gibi goriinse de, aslinda
karakterlerin birbirlerine duyduklari ihtiyag ile ilgili bir duruma géndermedir. Jimmy daha on
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yasinda bir ¢ocukken “sevgi, kotiiliik ve oliimiin,” “ofke ve ¢aresizligin”(s. 47) ne demek
oldugunu Ispanyol i¢ Savasi’ndan dénen ve gdzlerinin dniinde yokluk i¢inde dlen babasi ile
isteyip de yasayamadig iliskiden 6grenmistir. Erkek ¢ocuk, diizeni ve erki temsil eden baba
figlirlinden yoksundur. Jimmy hem bedensel hem de ruhsal a¢lifin1 giderebilecek bir baba
ocagindan mahrum biiylimiistiir. Annesi ogluna ve savastan donen esine gerekli ilgiyi
gostermez ve zamaninin ¢ogunu, Jimmy’nin deyimiyle, orta siniftan, “modaya uyan sik, ¢ekici
insanlarla” (s. 46) dost olmaya calismakla gegirir. Jimmy’nin ¢ocuklugunda yasadigi bu
travma onun biiyiiylip evlendiginde kendinden esirgenen bu ortami yani sevgi ve anlayis
tizerine kurulu bir diizeni kendi evinde yaratmasina engel olur. Diger taraftan Alison, 2. Perde,
2. Sahne’de babasi ile karsi karsiya geldiginde, konusmalari, babasinin ve Alison’in
evliliklerinde benzer roller oynadiklarina isaret eder. Jimmy’nin “fazla besili fazla imtiyazl bir

fahise” (s. 55) diye bahsettigi Alison’in annesi baskict bir karakterdir. Sinif farkliligindan

dolayr kizinin evliligini yikmak i¢in her tiirlii yola bagvurmus ve kocasi ona Kkarsi
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gelememistir. Albay Redfern kizina, “Belki de senle ben sugluyuz... Sanirim biraz bana
cekmigsin yavrum. Tarafsizigr seversin. Boylesi kolayma gelir senin” (s. 54) der. Albay
Redfern’iin karakter betimlemesinde, “Kiwrk yildir asker olusu[nun] inceligini, sevecenligini
gizledigini” (s. 52) 6greniriz. Albay, diizenin, emperyalizmin ve sOmiiriiniin yayilmasi i¢in
yetki tistlenmis kesimin yani ataerkin bir temsilcisidir. Ama onun ¢agi artik geride kalmustir.
Jimmy onu “giinesin neden parildamadigini anlayamayan, Edward devri ormanlarindan arta
kalan o dayanikl eski otlardan biri’ne (s. 55) benzetir. Oyun boyunca Jimmy ile Alison’in
babas1 kars1t karsiya gelemedikleri halde, Albay oyunun bir sahnesinde Jimmy’nin kendi
hakkinda s6yledigi bu ifadeleri dogrular. Ciinkii, yasamin gercekleri, Albay Redfern tarafindan
temsil edilen Ingiliz hakim sinifinin bir sey ugruna verdikleri miicadeleden ve “beyaz adamin
yiikii” ibaresinden artik bu hakim smifin disinda kalan insanlarin, yasamla ilintili olarak ¢ok
daha ciddi ve ger¢ekei degerlendirmelerine kaymistir. Bu yasli adam da kendi i¢inde yitik bir
tilkiiyii simgeler. Kizi Alison’in dile getirdigi gibi, onun sorunu “diinyanin ¢ok degismis
olmasi” iken Jimmy’ninki “diinyanin yeteri kadar degismemis olmasidr” (Perde 2, Sahne 2, s.
56). Hem Albay hem de Jimmy i¢in bunu hazmetmek olduk¢a giictiir.

John Osborne oyunun bagkahramani Jimmy Porter’in yasadig: sikintilara bir agiklama
ya da bir cevap getirmedigi i¢in elestirilmistir."® Jimmy’nin monologlarindan da anlasilacag
lizere, karakter miicadele duygusu tasimaktadir ama isin ilging tarafi ne igin savastigi
konusunda pek de emin degildir. Bu da onda memnuniyetsizlik ve 6fke yaratir. Oyunun baghig
aslinda Jimmy karakterinin ge¢mis ve gelecek karsithgr arasindaki durumunu irdeler.
Jimmy’nin, kendisinin de bir parcasi olmayi arzuladigi ama gergekte kabul edemedigi bir
gecmise donilip baktiginda 6fkelendigini duy‘umsarlz.19 Oyun boyunca Jimmy’nin yaptig1 tek
sey duygusallastirmanin Otesinde kabul edemedigi gecmise ve “sikici Amerikan Cagi'nda
vasamak > (Perde 1, s. 11) diye adandirdig1 duygudan uzak ve teknolojinin egemen oldugu
gelecege baktiginda o6tkelenmektir.

Oyunun sonunda Jimmy ve Alison sahnede yalnizdirlar ve konusmaya baglarlar.

Jimmy’nin “Yitik bir davayim belki. Ama sevseydin beni, 6nemi kalmazdi hi¢chir seyin” (s. 79),

8 A. E. Dyson, “Look Back in Anger”, Modern British Dramatists: A Collection of Critical Essays, Ed. John
Russell Brown, (Englewood Cliffs, N. J.: Prentice-Hall, Inc, 1968), s. 56-57.
YA gy, s 60.
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derken hissettigi caresizlik acgiktir. Karisina soylediklerinde ¢ok samimidir. Alison’in
Jimmy’nin “yitik bir davayim ben” deyisine karsi tepkisi, onun, oyunun sonunda ulastigi
degisimin bir gostergesidir. Osborne, 1957 yilinda yazdig1 bir makalede, Ofke oyununu yazma
nedenini sdyle agiklamistir: “Insanlarin bir seyler hissetmesini istiyorum; amacim, onlara
hissetmek konusunda bir ders vermek. Daha sonra diisiinmek icin zaten yeterli zamanlar
olacaktir.”® Evet bu dersi Jimmy ve Alison almuslardir. Alison ruhunun derinliklerinde
yatanlart oldugu gibi dile getirir. Artik suya sabuna dokunmadan bir hayat sirmek
istememektedir. Ust sinif insanlarla bagdastirilan iliskilerdeki ketumluk, duygularini rahatca
ifade edememe durumu, Alison’da da vardir. Bu durumu, yasaminda ve evliliginde, yasadigi
sorunlara karst bir kalkan olarak kullanmistir ama artik o da Jimmy’nin caresizliine kendi
acisindan bir katilim gosterir: “Istemiyorum tarafsiz olmay:. Aziz olmak istemiyorum. Yitik bir
dava olmak istiyorum ben. Bozulmus degersiz olmak istiyorum!” (s. 79) der. Alison’1n yitik bir
dava olabilmesinin bedeli ¢ok ac1 da olsa ¢ocugunu kaybetmesidir. Aslinda bu var olan diizene
ve bu diizenin bir parcasi olan evlilik kurumuna bir tepkidir. Kadindan beklenen c¢ocuk
dogurup diizenin devamina katkida bulunmaktir; ama Alison ¢gocugunu diisiirdiigiinde buna bir
bakima simgesel baglamda karsi c¢ikar. Bu durum aslinda onun ailesine karsi ¢ikarak
kendisinden farkli siniftan gelen Jimmy’le evlenmesine benzer. Yitik olma/yitirme aslinda
hem Jimmy hem de Alison i¢in bir uyanis, bir bilinglenme anlami1 tasimaktadir. Aksi takdirde
diizenin bir pargasi olacaklardir. En sonunda bu iki karakter belli bir bilince ulagmis ve bunun
degerlendirmesini yapabilecek duruma gelmislerdir. Siiphesiz bu ac1 veren bir siirectir ve bu
stireci, ay1 ve sincap rollerini iistlendikleri hayal alemine kacarak atlatmaya c¢alisirlar. Oyunun
bir yerlerinde dile getirilmesi zor da olsa bir {imit 15181 vardir. Insanlara en zor durumlarda bile
hayatta kalacaklarina belki de her seyin iistesinden gelebileceklerine dair yol gosteren bir 151k.

Onemli olan Jimmy ve Alison’in yine beraber olmalaridir; gidecek baska bir yerleri olmasa da.

0], L. Styan, Modern Drama in Theory and Practice, Volume 1: Realism and Naturalism, (Cambridge:
Cambridge University Press, 1981), s. 149.

55



KAYNAKCA

Beckett, Samuel. The Complete Dramatic Works. London, Boston: Faber and Faber,
1986.

Can, Sefik. Klasik Yunan Mitolojisi. 4. Basim, (Istanbul: inkilap Kitabevi, tarih yok).

Cevat, Capan. Degisen Tiyatro. Istanbul: Metis Yaynlar1, 1992.

Dyson, A. E. “Look Back in Anger,” Modern British Dramatists: A Collection of
Critical Essays. Ed. John Russell Brown. Englewood Cliffs, N. J.: Prentice-
Hall, Inc, 1968.

Kennedy, X. J. and Dana Gioia. Literature: An introduction to Fiction Poetry and
Drama, Sixth Edition. New York: HarperCollins, 1995.

Morgan, Kenneth O. Ed. The Oxford History of Britain, Oxford: Oxford
University Press, 1988.

Osborne, John. Ofke: (Look Back In Anger) Oyun Uc Perde. Cevirenler: Umit
Tarak¢i—Turgay Goneng. Istanbul: Atag Kitabevi, 1967.

Styan, J. L. The English Stage: A History of Drama and Performance. Great
Britain: Cambridge University Press, 1996.

Modern Drama in Theory and Practice, Volume 1: Realism and
Naturalism. Cambridge: Cambridge University Press, 1981.

Taylor, John Rusell. Anger and After: A Guide to the New British Drama. London:
Penguin Books Ltd. Harmondsworth, Middlesex, 1963.

56



“Angry Young Man” Jimmy Porter in Look Back in Anger by John

Osborne

Abstract

John Osborne’s Look Back in Anger plays a significant role in the beginning of a
revolution in twentieth-century British drama. It reflects the most influential expression of the
mood of its time: the mood of the “angry young man”. The play, set in a one-room attic flat in
a Midland town, consists mostly of tirades uttered by Jimmy Porter, who is an educated and
cultured university graduate of working-class background. He is also an anti-hero and a split-
minded misfit who lives with his pretty wife, Alison from the upper-middle-class background,
and a young uneducated friend, Cliff, who helps him to run a sweet shop. Everything in
Jimmy’s life makes him dissatisfied, and the tone of his conversation, which is mainly
monologue is always one of railing and complaint. He regards himself as the spokesman for
the younger post-war generation, the mouthpiece of protest for a dissatisfied and frustrated
generation which looks around at the world and finds nothing right with it. For Jimmy Porter
there is no cause to which he can give himself genuinely and he, moreover, cannot find
certainty anywhere, outside himself or within. He is looking back angrily as he cannot see

anything constructive to think about.

Key Words: Post-war British Drama, John Osborne, Angry Young Generation

Oz

John Osborne’nun Ofke adli oyunu, ilk sahne gésteriminden sonra oldukca atesli
tartismalara neden olmugstur. Oyunla ilgili dile getirilen tiim olumlu ya da olumsuz elestirilerin
bile ortak bir noktasi vardir: Bir ay icerisinde yazilan bu oyunun Ingiliz sahnesinde yeni bir
dénemin habercisi olmasi. Ofke oyununun yeni bir toplumsal bilinci sahneye tagimasina ek

olarak, “ofkeli gen¢ adamlar” diye anilan akima onciiliik ettigini séylemek gerekir. Bir
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elestirmene gore, Osborne’un kahramani Jimmy Porter, dinmek bilmeyen ofkesiyle ofkeli
tiyatroyu baslatmistir.

Oyunda mutsuz, iimitsiz ve hayal kirikligina ugramis, sikinti ve endiseleri olan, diizene
ve diizenin temsil ettiklerine ve ozellikle burjuva sistemine ve burjuva ahlakina karsi gelen
geng bir neslin resmi ¢izilir.

Jimmy is¢i sinifindan gelen, ve iiniversite mezunu oldugu halde arkadagsi Cliff ile semt
pazarinda seker satan, zeki, ofkeli ve agzi son derece kalabalik yirmi bes yaslarinda geng bir
adamdir. Zaten oyunun biiyiik bir bolimii onun tiratlarindan olusur. Ingiltere nin i¢
kistmlarinda, tek odali ¢ati kati bir dairede, iist sinifa mensup bir ailenin kizi olan karist
Alison ile yasamaktadir. Osborne’nun, zamanin toplumsal, siyasi ve ekonomik yapisini
tivatroyu bir ara¢ olarak kullanarak hicvettigi Ofke oyununda, baskahramani Jimmy Porter
icin, ne etrafindaki diinyada ne de kendi icinde tutunacak bir anlam kalmamistir. Ofke icinde

gecmise bakarken, diisiinebilecegi olumlu ve yapici hi¢hbir sey goremez.

Anahtar Kelimeler: Savas sonrast Ingiliz tivatrosu, John Osborne, Ofkeli gen¢ kusak
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