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Ozet

Bu ¢alismada amag; Rossellini’nin Almanya Sifir Yili filmi 6rneklemi ile
savasin ve fasizmin bir ¢ocugun “teni ve ruhu” {izerindeki sarsici etkisini aciga
cikarmaktir. Kisaca, siddetin ¢ocugun diinyasini nasil igdis ettigini, psikanalizden
yararlanarak bir film metni iizerinden tartismaktir. italyan Yeni Gergekgiligi ve bu
akimin oncii yonetmenlerinden olan Rossellini, 2. Diinya Savasinin sosyolojik ve
psikolojik boyutlarini algilamamiza olanak veren filmler yapmistir. Almanya Sifir
Yili filminde ise hikaye, fasist egitim sistemiyle biiyiiyen Edmund adli bir ¢ocuk
iizerine kurulmustur. Film ana eksenine evrensel bir motif olarak ¢ocugu
yerlestirdigi i¢in, savagin bugiiniin diinyasindaki ruhsal yansimalarini anlamamiza
olanak vermektedir. Gegmise yonelik yapilan bu arastirma, yalnizca gecmisi
anlamaya yonelik degil, ayn1 zamanda bugiinii sorunsallagtirmak i¢indir. Savasin
ve siddetin bedeli, hem bir ¢ocugun hem de biitiin bir toplumun gelecege yonelik
tasavvurunu ¢okertmesidir. Yasamin temel islevi olan; hayatta kalma arzusunu ve
daha iyi bir gelecek kurma umudunu yok etmesidir. Fagist egitimle yetistirilen
Edmund’un yatalak babasini 6ldiirmesinin ve ardindan intihar etmesinin nedeni,
sistemin “insan karsit1” politikalaridir. O halde Almanya Sifir Yili filmi, siddetin
¢iplak realitesini bir cocuk imgesi iizerinden anlatmasi bakimindan; daha insani bir
gelecek tasavvuru icin ve simdiyi sorunsallastirmak i¢in 6nemli bir sanat metni
olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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THE NUDE TRUTH OF SECOND WORLD WAR THROUGH
VIEWPOINT OF CHILD HERO EDMUND IN THE MOVIE GERMANY
YEAR ZERO*

Abstract

Analysing a film(Germany Year Zero), the aim of this study is bring out
stunning effect of the war and fascism on the children’s body and soul. In brief,
referring psych-analitical methods and via the film text, debate on how violence
destroy children’s world. Italian new realism and one of the prominent film
director Rossellini made lots of film which give view to understand Second World
War’s social and psychological situation. Germany Year Zero is making story
about the German child Edmund growing under fascist education system and
administration. Just because the film choose child character as a universal figure,
this film is helpful us to consider about the psychological/social result of today’s
wars and conflicts. So, this research is not only to understand the very history of
War but also to open a debate over the current issues questioning today’s cultural
and mental atmosphere. The price of war/violence is collapse of child’s
imagination and also destruction of the social vision. The price of war is wiping
out intent of survival and cutting off desire of establishing better life. That is why
under the fascist/anti human cultural atmosphere, Edmund grown with fascist
education killed his ill father and then committed suicide. For this reason, Germany
Year Zero is one of the significant film telling reality of war in terms of a child’s
view.

Key Words: War, Violence, Child, The Film of Germany Year Zero.
GIRIiS VE TEORIK CERCEVEDE FiLMIiN ONEMI

Insanlar tarafindan degistirilebilen, olduklarindan farkli hale getirilen seyler de vardur.
Insanin giicinii asan seyler de vardir. Bunlardan birincisine kiiltiir, ikincisine doga
denilmektedir. Bir sey doganin degil, kiiltliriin konusuysa eger; manipiile edilebilirdir. Kiiltiir,
bir diizen yaratmak ister ve diizen agisindan kaos goriinen her seyle miicadele eder. Kiiltiir, doga
diizeninin yerine; yapay, tasarlanmig bir diizen koyma isidir. Doga diizeni; seylerin insan
miidahalesi olmaksizin oldugu durumdur. O halde kiiltiir; dogal diizene getirilen bir eklentidir.
Insan bedenini ve diisiincesini sekillendiren korkung otorite; kamuoyu, ortak riza, uzman
goriisli, hatta sagduyu gibi muglak sdylem bigimleridir. O halde kiiltiir, yaniltic1 bir t6z
olusturmustur. Sanki kati, agir, kars1 ¢ikilamaz bir sey olarak goriiniir. Ve boylece doganin
kendisi kadar dogal goriniimliidiir! (Bauman, 2004: 160-161/162-163).

Kiiltiir, hegemonya kurmayi amaglayan ve tek tipliligi hedefleyen bir yapimtidir.
Hegemonyasini kuran kiiltiirlerin, diinyanin geri kalanini kesin ¢izgilerle ayirdigi goriilmektedir.
Kiiltiir; bir se¢imi digerinin iizerine ¢ikararak hayat bigimlerinin esitligine karsi ¢ikar. Bu
baglamda Bauman’a goére kiiltiir, misyonerce bir etkinliktir. Ciinkii hegemonyasi disindaki
biitiin otekileri kendi dinine ¢evirmeyi amaglamistir (Bauman, 2004: 178).

*This research, presented at the “lst International Congress on Current Approaches in Communication,
Literature, Music and Art Studies” in Kocaeli, 25-25 March 2016. Presentation text has been extended
and improved to embody of this article.
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Nitekim Freud’a gore; insanin saldirganliga, siddete ve yikima yonelik dogustan gelen
bir egilimi s6z konusudur ve bununla miicadele etmesi gereklidir. Iste “eros” tam da bu noktada
onemlidir. Cilinkii “eros”, uygarligin hizmetindedir ve insanlar1 birlestirmeye hizmet etmektedir.
Uygarligin Huzursuzlugu adli eserinde Freud; uygarligin evrimini, ‘insan tiirliniin yasam
kavgast’ olarak betimlemektedir. Bu ¢ercevede, insanligin kiiltiirel olarak evrimi; eros(yasam
icglidiisti ve kolektivizm) ile 6lim(yikim i¢giidiisii) arasindaki savastir (Freud, 2004a: 75-77).

Eger kiiltiir Bauman’in belirttigi lizere baskici ise ve Freud’un dikkati ¢ektigi gibi
‘yasam ve yikim arasinda bir miicadele alani’ ise; burada mihenk tasi, egemen kiiltiirel
kurumlarin iglevidir. Kurumlarin; insanligin ortakligina ve esitlik¢iligine mi hizmet ettigi, yoksa
sOmiirii ve ytkima mi1 hizmet ettigi sorunsalidir. Bu cercevede, Ikinci Diinya Savasi yillarinda
Almanya’da fasist ideoloji, kiiltiirel tiim kurumlar eliyle hegemonik kilinmis ve yikim
politikasim iiretmistir. Iste Almanya Sifir Yili filmi, boylesi bir kiiltiirel atmosferi, bir gocugun
goziinden serilmemekte oldugu icin incelenmesi gereklidir. Freud’un belirttigi iizere;
“...¢ocukluk dénemine baktigimizda o bize Cennet gibi goriiniir; ve Cennetin kendisi de bireyin
cocuklugunun bir toplu diisleminden baska bir sey degildir” (Freud, 2001: 294). Bugiinii ve
gelecegi iyilestirmek icin, daha iyi bir gelecek tasavvuru igin, gecmise yoOnelik arastirmalar
onem arz etmektedir. O halde Almanya Sifir Yili filmi; savasin ve dliimiin yerine sevgiyi ve
yasami egemen kilan bir kiiltiirel atmosferi yaratma motivasyonu agisindan gelecege rehberlik
edebilecek bir sanat metnidir.

Almanya Sifir Y1li(1947), italyan ydnetmen Roberto Rossellini’nin 1947 yapimi
filmidir. Film, Italyan Yeni Gerg¢ekgilik akiminin éncii filmlerinden olup, Rossellini’nin “Roma
Acik Sehir(1945) ve Paisa(1946)” filmlerinin ardindan cektigi savas iiglemesinin sonuncusu
olmustur. Italyan Yeni Gergekcilik akimi, Ikinci Diinya Savasi sonrasi baslayan ve 50’lerin
basina kadar etkili olan bir sanat akimi olarak, savas doneminin ve savas sonrasi donemin
sosyolojik ve teknik kosullarinin gergekgi bir {islupla sinemaya yansimasi olarak goriilmektedir.
Akima oOnciilik eden 6nemli yonetmenler; Vittorio De Sica, Roberto Rossellini, Luchino
Visconti olup ve elbette senarist olarak Cesare Zavattini’dir (Biryildiz, 2000: 65-70/76-77).

Rossellini, ikinci Diinya Savasi’min Italyan toplumu iizerindeki etkilerini betimledigi
Roma Acik Sehir ve Paisa’dan sonra, bu kez Almanya Sifir Yili ile, bir Alman ¢ocugun
giindelik hayatini ve psikolojisini agiga vurmustur. Yikilmis Berlin sehrinin i¢inde; bir cocugun
hayallerinin yikilisin1 ve “6lim” metaforuyla, yalnizca bir ¢ocugun yitirilisi/6liimii degil, bir
toplumsal tasavvurun ¢6kiistinii imlemektedir.

Bu filmde yonetmen, hikayesini bir Alman ¢ocuk Edmund’un goziinden anlatirken; ilk
olarak, fasist ideoloji ve rejiminin Alman toplumunun gelecege yonelik tasavvurunu nasil
etkiledigini anlamamiza imkan vermektedir. Ikinci olarak ise, egitim kurumlari araciligiyla,
cocuklarin fagist ideolojiyi nasil i¢sellestirdigini ortaya koymaktadir. O halde sorun; yalnizca
fagist ideoloji degil, egitim kurumlarinin ideolojik islevidir. Toplumsal hayati orgiitleyen
kurumlarin, -“okul, hastane, sivil toplum orgiitleri, sanat, bilim ve teknoloji gibi”- egemen
ideolojinin hegemonik aygit1 olmasi sorunudur.

Rossellini bu filmde, savagin hemen sonrasindaki kosullarin en yalin etkilerini bir
cocugun Berlin izlenimleriyle yansitirken, adeta Edmund’un perspektifinden/géziinden bir
Belgesel-kurmaca ortaya koymustur. Filmin agikca sergiledigi gibi; fasist rejim, ayrimciligt
yalnizca azinliklar igin degil; yaslilar, hastalar ve engelliler i¢in de gayri insani bir politik tavir
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olarak uygulamaktadir. Ciinkii Edmund, hasta babasinin yasamasi durumunda rejim icin bir
yiik olduguna inandirilmistir. Edmund’un ¢eligkisi ve travmasinin nedeni, kurumsal ideolojiyle
celisen bireysel vicdanidir. Ciinkii fasist toplumun vicdani, insan1 psisik yapisindan ayirarak ona
yalnizca bir arag¢ olarak bakarken, bireyleri mekanize ederek sistemin isligine kosar. Hasta,
engelliler ve farkli olan her kesim; sistemin isleyisini sekteye ugratacak “tehdit aygitlar”
niteligindedir. Zira fasist ideoloji tarafindan ayn1 zamanda “zehirli atik” olarak goriilen hasta ve
engelliler insanda dogrudan acima ve yardim etme duygular1 yaratirlar. Bu nitelikleriyle fagist
diisiince biciminin ¢ekirdeginde yatan “suc¢luluk ve acimasizlik” tutumunun siiregenligini tehdit
etmektedirler ¢iinkii varliklar1 vicdani igbasina c¢agirmaktadir. Buysa fasizmin hasta ve
engellilere yonelik amansiz anksiyetesinin esasen onlarin sisteme getirdikleri yiikiin ekonomik
ve maddesel eksene degil, ruhsal ve psikolojik bir temele dayandiginin agik gostergesidir. Hasta
ve engelliler insansal olanin uyarici ruhsal aynasi oldugundan dolayi sisteme iman etmis siradan
yurttaglart iman ettikleri degerlerin insani olmadigi yoniinde fasizan anksiyeteye gore
“zehirlemektedir”.

Fagist sistem igin; hasta, sakat ve yardima muhta¢ yaslilarin yagamlarini korumaya,
iyilestirmege ve siirdiirmege yonelik girisimler bile iktidar i¢in gereksiz bir maliyet, enerji ve
zaman kaybi olarak goriilmektedir. Ciinkii bu insanlarin verimliligi diisiik olacaktir ki, iste bu
bakis acis1 fagizmin ne oldugunu anlamaya yonelik basit bir ipucu niteligindedir.

TEORIK BAGLAMDA FiLMIiN ANALIiZi

Incelemeye gecmeden &nce, Freud’un Uygarligin Huzursuzlugu adli eserindeki su
tespitlerini dikkate almak yararli olacaktir: “Insanlar doga giicleri iizerindeki hakimiyetlerini o
denli artirmis durumdalar ki, bunlarin yardimiyla birbirlerini son insana varana dek ortadan
kaldirmalart isten degildir. Bunu kendileri de bildiklerinden, giinlimiizdeki huzursuzluklarinin,
mutsuzluklarinin ve kaygili hallerinin esash bir boliimii buradan kaynaklaniyor”(Freud, 2004a:
98).

12 yasindaki Edmund Kohler, enkaz haline gelmis Belin atmosferi icinde, hasta ve
yataga mahkum babasi ile kardesleri Eva ve Karl-Heinz ile yasam miicadelesi vermektedir. Eva
miittefik gili¢lerin askerleriyle kuliiplerde dans edip eglenerek yiyecek ve sigara temin etmege
calismakta, ailesiyle paylagsmaktadir. Arkadaslari tarafindan fahiselik yapmakla suglanan
Eva’nin, seks iligkisi disinda yani bedenini para karsilig1 satmadan, askerlere kuliiplerde eslik
ederek yiyecek ve sigara temin etmesi; bir kadin i¢in, “hayata tutunmanin” asgari kosullarinin
en trajik yoniidiir.

Edmund’un agabeyi Karl Heinz, savasta Naziler i¢in ¢aligmus oldugu i¢in kimlik
belgelerini yok etmistir ve polisten kagmaktadir. Polise kimligini bildirmesi durumunda
Nazilere hizmet ettigi ortaya ¢ikacak olan Karl Heinz; bu nedenle ¢alisamadigi gibi devletin
verdigi “iase karnesi”nden de mahrum olmaktadir. Agabeyin bu korku ve saklanma durumu,
hem aile i¢in hem de Edmund i¢in bir yiiktiir.

Filmi bigimsel olarak kompoze eden simgesel tematige gore, Berlin kentinin yikilmig
hali; yalmizca Alman diktatoryasinin ¢okiistiniin dogrudan yapisal bir gostereni degil, ayni
zamanda Alman toplumunun kamusal, sosyal ve ekonomik anlamda dagilmighigiyla birlikte,
ruhsal kolektif ¢okiintiisii ve titkenmigliginin topolojik bir metinomudur (Kaplan, AB, 2015: 4-
10). Buna gore, film metninin tematik evrenini orgiitleyen ana fikir; Berlin kentinin panoramasi
iizerinden ruhun panoramasidir. iste bu, Rossellini’nin yeni gercekgiliginde; tipki Berlin gibi,
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Edmund 6znelinde Berlinlilerin de “fiziksel ve duygusal ¢okiisiiniin” en somut ve c¢iplak
gercekligi olmustur. Berlin kentinin kendisi, yalnizca “maddi-mekanik bir ¢okiislin™ gostereni
degil, aym1 zamanda ‘“ruhsal-duygusal bir ¢okiisiin® Oznesidir. Nitekim Freud’a gore;
“Ozdeslestirme” taklit degil, 6ztimleme’dir; bir benzerligi ifade eder ve bilingdisinda kalan ortak
bir 6geden tiirer (Freud, 2001:200). Yine Freud’un Eros ve Tantalos kavramsallagtirmasi
libidonun toplumsal haz/hazsizlik kaynagi olmasi durumunu imlemektedir (Freud, Uygarlik
Toplum ve Din, 2004b; Rank, Dogum Travmasi, 2001). Filmde “kolektif eros”un ¢oktiigii,
hazzin ve inancin yitirildigi karanlik bir Berlin atmosferi dikkati ¢ekmektedir. Berlin adeta,
hayatta kalma miicadelesi veren ilkellerin “karanlik yagam alan1” niteligindedir.

Heniiz orgiitlenmis bir igsel yap1 ve yeter ego gelisimine sahip olmayan ¢ocuklarin
gozlinden dis diinya “somut gercekligi” yansitmaktadir. Bir cocugun gozii yalin gergekligi
gormekte, dili ise linguistik agidan yine gercegi dillendirmektedir. Bu nedenle c¢ocuklar
mecazlari, metafor ve metinomlar1 kabul etmek istemez ve anlamazlar. Ve yine bu nedenle
toplumsal ve ruhsal hayatin “hakikatinin” sinemasal medyum katalizorliigiinde ve arayisinda
olan Rossellini, ancak bir ¢ocuk goziiyle bakildiginda ipucu verebilecek yalin gerceklige
erisebilmek icin; “cocuk kahraman Edmund’un goziinden”, sinematograf makinasinin
objektifini bir cocugun gdziine cevirmistir. Italyan gercekeiliginin olay ve olgulari
sinematografik agidan orgiitlerken; kurgusal agidan dokiimanter, teknik agidan ise nigin bdylesi
yalin oldugu bdylece daha iyi anlasilmistir. Zira insanin gercekligini anlamak, onun bir
arkeolojisini yapmak ve ¢ocuksu yalinliklar iizerinden gelecege bir projeksiyon gizmektedir.

Ne ilgingctir ki; gostergebilime, sanat ve edebiyat calismalarina dilbilimsel agidan
onemli katkilarda bulunan Umberto Eco, tipki filmin kahramani Edmund gibi, 2. Diinya
Savaginin son yillarinda 12/13 yasinda bir ¢ocuktur ve ¢ocuklugu fasist bir yonetim iginde
gecmistir. Filmin kahramani Edmund’un yasadigi zihinsel celiskiyi ve zorluklari hissettirmesi
acisindan; Eco’nun kendi ¢ocuklugunun géziinden anlattigi su notlar oldukca 6nemlidir:

“1942’de 10 yasindaydim... Erken cocukluk yillarimm 2 yilin1 birbirini dldiiren SS,
Fasist, Cumhuriyetci ve Partizanlarin arasinda gegirdim... 27 Temmuz 1943 sabah1 radyodan
fagizmin ¢oktligii ve Mussolini’nin tutuklandigi anonslar1 gecti. Bunun iizerine annem beni
hemen gazete almaya gonderdi. Gazete bayiinde saskinlikla gazete mansetlerinin birbirinden
farkli oldugunu, dahasi her gazetenin mangeti altinda birbirlerinden farkli seylerden
bahsettiklerini gordiim. Aralarindan rastgele birini satin aldim ve ilk sayfasinda 5 ya da 6 parti
tarafindan altina imza konmus bir mesaj gordiim. Bu partiler daha 6nce adimi duymadigim
partilerdi; Democrazia Cristiana, the Communist Party, the Socialist Party, the Partito d’Azione,
ve Liberal Party. Ilk sayfadaki bu mesaj Diktatorliigiin sonunu ve ozgiirliigiin geri gelisini
kutluyordu: Konusma, basin, politika dzgiirliigii. “Ozgiirliik”, “Diktatorliik”, “Liberalizm” bu
sozciikler hayatimda ilk kez duydugum sozciiklerdi. Bu sozciikler araciligiyla Bati’nin 6zgiir bir
insan1 olarak yeniden dogdum. Nisan 1945°te partizanlar Milan’1 ele gecirdi. Birkag giin sonra
gbrdiigiim ilk Amerikan askeri Joseph adinda bir Afro-Amerikan idi. Beni Li’l Abner ve Dick
Tracy’nin ¢izgi romanlartyla tamistirdi. Bu kitaplar parlak renkli ve giizel kokuluydular...
Mayis’ta savasin bittigi duyuruldu. Baris ortami bende olaganiistii bir merak yaratt1. ilerleyen
aylarda Direnig’in yalnizca milli ve yerel bir fenomen olmadigimi aslinda tim Avrupa’yi
kapsadigin1 kesfettim. Heyecan verici ve enteresan yeni kelimeler 6grendim; reseau, marquis,
armee secrete, Rote Kapelle, Warsaw ghetto gibi. Holocaust’un yayimlanmaya baslanan ilk
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fotograflarin1 gordiim, bdylece daha sozciigii (Holocaust) bilmeden anlamini kavradim” (Eco,
1995: 1-8).

Italyan Gergekgiligi ve Rossellini, insanoglunun bazen gerilimler sonucu ¢okebilen
uygarliginin (kamusal diizenin) aydinlatilmasi gereken iceriklerine, yikintilar arasinda dolasan
bir Aborjin ya da bir ¢ocuk kiligina girerek, seyleri mistifiye etmeksizin yanit aramaktadir.
Uygarlik Eski Diinyanin aborjinlerinin gercegini anlamak icin belgeseller cekerken, ¢okmiis
kamusal diizenin aksakliklarin1 anlamak ve serimlemek igin ¢ektigi filmde de Rosellini, bir
cocugu is basina cagirmakta ve yikilmis diizenin rontgenini ¢ekmektedir. Dolayisiyla bu film,
kaotik bir diinyada yasayan bir ¢ocugun hikayesi araciligiyla, izleyiciyi bilingdisina dogru bir
yolculuga ¢ikarmakta ve 2. Diinya Savasmin insanhigi siiriikledigi karanlik gergeklikle
yiizlestirmektedir. Nitekim Freud’a gore, “bilingdis1”; bastirilanlarin = doélyatagidir.
Karanliklarin, ¢atigmalarin ve kaosun simgesidir. Biling ise, diizenin, aydinligin ve olumlu
doniisiimlerin simgesidir (Freud, Psikopatoloji, 1999; Bkz. Kaplan, 2011:140).

Cocuk oldugu i¢in c¢aligma karnesi olmayan Edmund, girdigi ufak tefek islerden
kovulmakta ve kiigilk bir komisyon karsiligi komsularin verdigi esyalari karaborsada
satmaktadir. Biitiin glin yikilms bir sehrin sokaklarinda dolagan, dokiilen komiirleri toplayan ve
bir seferinde 6lmiis bir at lesinden bir parga alabilmek i¢in insan giiruhu i¢inde miicadele eden
Edmund; yoksunlugun en sarsici gosterenidir. Edmund, yoksunlugun ve savasin, “gocuk
tenindeki ve ruhundaki” siddetinin gostergesidir. Karaborsa, ekonomik oldugu kadar kiiltiirel
yikimin sembolik gosterenidir. Bu yalnizca ekonomik bir ¢okiis degildir. Bireylerin i¢
diinyasinin  yikimi; Berlinlilerin  yer alti ekonomisi kosullart altindaki  6lim-kalim
miicadelesinin, dolayisiyla fagizmin yarattig1 ekonomi-politik ve kiiltiirel yikimin izdiisiimiidiir.
Maddi diinyanin yikimi, ayn1 zamanda i¢ diinyanin yikimini imler.

Arketip kavramsallagtirmasim kullanan Jung’a gore, arketipler; dontstiriicii katalitik
ruhsal bilesenlerdir ve kaynagimi dis diinyadaki bicimsel temsillerden alan zihinde olusan
kolektif imgelerdir. Kisaca arketipler, bir kavrama iliskin zihinde olusan ilk imgelerdir (Jung,
2005:17-24). Jung’a gore zihinsel mimarinin temeli olan arketipler, varolusundan beri insanda
bulunan ve onun bilingdigini olusturan yapisal temalardir (Jung, 2004:13). Bu cercevede
Jung’un temel arketiplerinden olan, anima(kadin-anne) ve animus(erkek-baba) kavramlari
tizerinden film metnini tartismak anlamli olacaktir (Bkz. Jung, 2005:30/120; Jung, 1997: 13/79).

Berlin kentinin teni gibi Edmund’un teni de siddete maruz kalmistir. Kent tiim maddi ve
manevi unsurlariyla Arketipal Anima (anne) imgesidir ve bagrinda tasidig1 evlatlarini besleyen
bir Oasis’tir. Bilindigi lizere Berlin kenti, savasin kaybedildiginin anlasilmasi tizerine Fiihrer’in
emriyle i¢inde bulunan sivillere aldirmaksizin yikilip tahrip edilmistir. Fiihrer’in bu nevrotik
fagist tutumu, devlet babanin ¢ocuklari konumunda olan yurttaslarin savasi kazanmak adina
gorevlerini yeterince yerine getirmemeleri ve babaya itaatte zaafiyet gOstermeleri seklinde
anksiyete yiikli sadomazosist sapkin muhakemeye dayanmaktadir. Nitekim daha Once
irdelendigi lizere fasist zihniyet ve diinya goriisiinde zafiyetin her tirlisii katlanilamaz bir
tehlikedir ve yok edilmelidir. Neticede Baba imgesinin arketipal temsili olan devlet ve Fiihrer,
arketipal anne imgesinin gostereni olan Kent-Ana’ya ve igindeki yurttaglara siddet uygulamustir.
Kentin tenine yapilan saldirt hadim edilen anne imgesi iizerinden c¢ocuklara (yurttaslara)
kaydirilmig intikam yiiklii sadomazosist siddetin otolitik (kendini yok eden) bir gdsterenidir.
Fagist babanin tecaviizcii nevrotik gazabi ve siddetine ugrayan ve harabiyet i¢cinde can gekisen
kent-ana Berlin evlatlarini besleyememektedir. Nitekim Ananin 6li teni iizerinde umutsuzca
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salinan ve yasama tutunmaya c¢alisan ¢ocuklar (yurttaglar) bilingdis1 bir sekilde negatif baba
imgesinin bir metinomu yerine konulabilecek 6lmiis bir atin tenine ve etine saldirmaktadirlar.
Eros ve kaos yiiklii ambivalent duygulanimlar1 gosteren totemik bu davranis, hayatta kalmak
seklindeki fiziksel gosterenlerle birlikte, ruhsal agidan kétiiciil babanin evlatlar1 tarafindan
yenilmesi fenomeninin bir gosterenidir (Freud, Totem ve Tabu II, 1998: 14-18, 82-114). Savas
ve siddet kiiltiirii; filmin finalinde, umudun yok oldugu 6lii annenin teninde(Berlin kentinde)
c¢ikar yol bulamayan Edmund’un intihariyla sonuglanmistir.

Edmund’un yasam miicadelesi ve dolayisiyla zorluklar karsisinda gosterdigi direng
bitmistir. Freud un tespit ettigi gibi; “direnmenin” kendisi bile, yok etmek istedigimiz ve ige
tiktigimiz duygular gibi “bilingsizdir”(Freud, 1994: 88). Iste Edmund’un intihar etmesinin
nedeni Freud’a gore zihnin bilingsiz bir edimidir ve kaynagini sucluluk duygusundan alir.

Filmde, insan hayatindaki ve davranigindaki c¢eliskiler, cocuk kahraman Edmund’un
davraniglar1 ve ruhsal diinyasindaki “yarilma/kirilma” iizerinden verilmistir. Bununla birlikte,
insani potansiyeller olarak “masumiyet, iyilik edimi ve hayatta kalma miicadelesi”; yine ¢ocuk
imgesi lizerinden yansitilmustir.

Edmund’un babasinin yatalak bir hasta olusu; sembolik diizlemde su anlamlara
tagtyicilik  yapmaktadir: Babanin kotiirimliigli ve caresizligi, devlet otoritesinin savas
sonrasindaki kotiiriim halinin  metaforik gostergesidir. Baba; hem yasam miicadelesinde
kaybedeni gostermekte, hem de fasist otoritenin kaybedisini imlemektedir. Ko&tiiriim baba
figiirli, “devlet-babanin” yaklagan Oliimiiniin resmidir; bir baska ifadeyle, Fuhrer’in fagist
ideolojisinin ve devlet otoritesinin ¢okiisiiniin metaforik imgesidir. Baba imgesi ayn1 zamanda;
stiper-egonun, vicdani ve ahlaki degerlerin yeniden kurulmasi yoniinde “umudu” imleyen bir
gostergedir. Ciinkii Edmund; yatalak babasinin iyi bakilmasi, iyilesmesi yoniinde caba
gostermektedir. Her ne kadar bir gilin rastladigi eski Ogretmeninin oOgiitleriyle, babasini
zehirleyerek oliimiine neden olsa da; savasta harabe olmus bir binanin tepesinden atlayarak
Olimi se¢mistir. Yikilmis bir sehrin i¢ine diisen; yalnizca Edmund’un 6li bedeni degildir, ayni
zamanda “Edmund’un 6gretmeninin-egitim kurumlarinin ve iktidarin” inandigi degerlerin
disiisiidiir yani oliimiidiir. Edmund’un intihari; babasiin Gliimiiniin onun elinden olmasi
gercekligine karsi sugluluk duymasindandir. Onu bu suga iten gerceklik; sistemin fagist
mantigmin  gercekligidir. Intiharin nedeni, sugluluk duygusudur ve bu sugluluk esasen;
“fagizmin mantigina itiraz etmemek” yoniinde, bir c¢ocuk elinden biiyiiklere ydneltilen
sucluluktur. Iste tam da bu noktada Freud’u hatirlamak yararl olacaktir. Ciinkii Freud, bir tek
“diisiince”nin bagkaldirdigini, bireye yabanci hatta igren¢ goriindiigiinii ve bu baskaldirma
ozelliginden dolay1 “diisiinceyi” kendisinden siddetle itip uzaklastirdigini belirtmektedir(Freud,
1994:33). Edmund’un intihari, aslinda kendisinden uzaklastiramadigi diisiincenin
baskaldirisidir. Yetiskinleri diisiinme sorumluluguna c¢agiran bir bagkaldiridir. Sugluluk duygusu
karsisindaki 6liimiin resmi; ¢ocugun “insani ruhunda yankilanan vicdanin goriintiisiidiir”. Su
halde fasist ideolojiye boyun egen yetigkinler, bir ¢ocugun sahip oldugu vicdani degerlerden
miinezzehtir.

SONUC VE DEGERLENDIiRME

Rossellini’nin Almanya Sifir Yili filmi; hem savasin somut gostergesi olan diiz siddetin
toplumsal ve bireysel sonuglarini anlamamiza olanak vermistir. Hem de siddetin dolayimli
sonuglart olarak; bir ¢ocugun ve toplumun gelecek tasavvurunun nasil yikildigini, yasama
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umudunun nasil tiikkendigini ortaya koyarak, psikolojik bir panoramayi gormemize olanak
vermistir. O halde Ikinci Diinya Savasmin neden oldugu yikimi hikaye eden bu film; Berlin
kentinin yikintilar1 arasinda dolasan bir cocuk imgesiyle birlikte 6liim kalim miicadelesinin en
trajik yanlarini hissettirmektedir. Savasin insan tenine yonelen diiz etkisi, kisaca 6liim korkusu,
savag sonrasinda da devam etmektedir. Berlinlilerin karaborsa ekonomisi kosullari altinda
verdikleri 6liim kalim miicadelesi, siddet {izerinden yiikselen uygarligin bedelini imlemektedir.
Siddetin bedeli, insani olanin 6liimiidiir. Bilgiye, sanata, teknolojiye, hukuka, politikaya ve bir
toplumu Orgiitleyen tiim kurumlara olan gilivenin sarsilmasi durumunda hissedilen
umutsuzluktur. Almanya Sifir Yili filminde tespit edildigi tizere, savas politikalar1 ve fagizm;
insan karsiti bir kiiltiir ve insan karsit1 bireyler insa etme yoniinde egilim gostermistir. Yikilan
yalnizca bir yasam alani olarak Berlin kenti degildir. Berlin kentinin ¢ocuklarinin(Berlinlilerin)
gelecek tasavvuru yikilmistir. Berlinliler, savasin bedeli olarak ¢okmiis bir ekonominin ag
kalmig ¢ocuklaridir. Berlinliler, ¢okmiis bir ideolojinin(fagizmin) yenik diismiis, hayal
kirikligina ugramis, inancini ve umudunu yitirmis “6liim travmasi” yasayan cocuklaridir. O
halde bu film, bugiiniin diinyasinda yasanan savaslarin ve siddetin aslinda insanliga ne
getirdigini anlamaya ve elestirmeye yonelik bir perspektif getirmektedir. Baslangicta Arap
Bahar1 olarak nitelendirilen ve Ortadogu’ya demokrasi getirecegi umuduyla desteklenen
savaglarin, bugiin milyonlarca insani yersiz yurtsuz biraktigi ve cocuklarin Gliimiine neden
oldugu ortadadir. Bat1 diinyasi, savagin magdurlarini kendi sinirlarinin diginda tutarken, ¢atisma
alanlarima komsu tilkelerin bir kismi savas magdurlarina kucak agmustir. Gayri insani olan,
sozde demokrasi getirilecegi sOylemiyle “yasam hakkina ve yasam alani hakkina” ydneltilen
kiyimdir. Siddetin en aci1 veren resmi, 0lii bir cocugun bedeniyle birlikte sonen hayalleridir.
Demokrasi onciisii oldugunu iddia eden Bat1 diinyasinin, toleransa ve sinirlarini agma cesaretini
gostermeye ihtiyaci vardir. Fransiz kiiltiir kuramcisi Jean Baudrillard’in deyimiyle; “Yasanilan
diinyanin her yerinde, Bati1 6liiniin yerini almis durumda”(Baudrillard, 2002: 56-57). Bosna
Savaginda oOlenlerin, aslinda Bati’min yiiriittiigii politikalarin kurbant oldugunu tartisan
makalesinde Baudrillard; Bati’nin mevcudiyetini sanal bir varolusa indirgemekte ve Bati
Demokrasisinin  kotiirim vaziyetine dikkati ¢ekmektedir (Bkz; Kaplan, 2013: 29-30/33).
“Yasanmig”in icinde olan her seyin ideolojik oldugunu belirten Althusser’e gore sanat;
gercekligi tamimlamak yerine, duyumsatmaya, gérmeye ve anistirmaya yonelik bir islev
gormektedir (Althusser, 2004: 103-108). Bir sanat metni olarak Almanya Sifir Yili filmi de,
savas gercekligini hissetmemize ve savag karsit1 bir biling gelistirmemize olanak saglamaktadir.
O halde sanat, 6liim karsisinda “umut ve yagsam™1 siiregen kilan bir insani potansiyele inanmay1
da olanakli kilmaktadir.
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