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ABSTRACT
MASTER THESIS
SOCIAL AND POLITICAL DIMENSIONS OF
JOHN OSBORNE'’S EPOCH-MAKING WORKS
Fulya CODUR
Supervisor: Prof. Dr. ibrahim YEREBAKAN
2007-Page:91
Jury: Prof. Dr. ibrahim YEREBAKAN
Assoc. Prof.Dr. Mehmet TAKKAC
Assist. Prof. Dr. M.Fikret ARARGUC
This study is intended to shed some light on John Osborne, as an “angry
young playwright” and explore his views on social and political problems of
postwar English society with particular references to his epoch-making works

Look Back in Anger, The Entertainer and Epitaph for George Dillon.

Osborne’s plays cannot be divorced from the period in which they were
written. Almost all of his plays are concerned with the exploration of postwar
British Society. Public apathy is presented as one of the pressing problems and
national diseases of the 1950’s and Osborne’s real merit lies in his willingness to
fight this deadening inertia. Like the other writers of his generation, Osborne
tried to bring a new approach to contemporaray dramatic literature abounding
with life, vigour and vitality. Deliniating characters who are representatives of an
angry young generation, Osborne played a crucial role in pushing many young
dramatist along socio-political paths.

The introductory chapter examines the social and political developments
as experienced by postwar English society and gives an overview of English
drama in the first half of the twentieth century. The first chapter primarily aims at
analyzing the artistic and political viewpoint and biography of John Osborne, and
the social and political dimensions of the Osborne’s most outstanding play Look

Back in Anger. The third chapter concentrates on the social and political aspects

of The Entertainer and Epitaph for George Dillon. The study concludes with the

overall discussion of the main issues raised throughout the research.
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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi
JOHN OSBORNE’UN BASLICA ESERLERINE
TOPLUMSAL VE SIYASAL BAKIS
Fulya CODUR
Damsman: Prof. Dr. ibrahim YEREBAKAN
2007-SAYFA: 91
Juri: Prof. Dr. ibrahim YEREBAKAN
Do¢.Dr. Mehmet TAKKAC
Yrd. Do¢.Dr. M.Fikret ARARGUC

Bu c¢alisma, John Osborne’un “6fkeli gen¢ yazar” olarak tanimlanmasina
sebep olan Ikinci Diinya Savasi sonrasi Ingiliz toplumunun yasadigi sosyal ve
siyasal problemlere yonelik fikirlerine, iic onemli eseri araciligiyla 151k tutmaya
calismaktadir.

Osborne’un oyunlart ait olduklar1 donemden bagimsiz diisiiniilemeyen
olduk¢a ozgiin yapitlardir. Hemen hemen tiim eserleri, savas sonrasi Ingiliz
toplumunu konu almaktadir. Toplumsal ilgisizligi, 1950’ lerde Ingiliz toplumunun
en Onemli problemi olarak sunan yazari, ayni temayi ele alan diger oyun
yazarlarindan farkli kilan, bu soruna ¢6ziim bulmak i¢in duydugu giiclii histir.
Bir¢ok cagdasi gibi Osborne da yasama giicli ve istegi temasiyla dolu modern
tiyatro literatiiriine yeni bir yaklasim getirmeyi amaglamistir. Ofkeli bir kusagin
sOzclisii olan bir karakter c¢izerek, bir¢cok gen¢ oyun yazarini tiyatroda sosyo-
politik sahay1 kullanmaya tesvik etmistir.

Calisma dort bolimden olusmaktadir. Birinci Boliim  olan  Giris
Boliimii’'nde savas ve getirisi olan devrimlerin toplumlar iizerindeki etkilerine
Ingiltere ornek almarak genel bir bakis agist sunulmustur. ikinci Bolim savas
sonrasi Ingiliz toplumunun tecriibe ettigi toplumsal ve siyasal degisikliklere ve
yirminci yiizyilin ilk yarisinda Ingiliz tiyatrosunun durumuna deginmistir. Ugiincii

Boliim sosyal ve siyasal yonleriyle Lool Back in Anger’: incelemeden oOnce

Osborne’un toplumsal ve politik goriis acisina yer vermistir. The Entertainer ve




Epitaph for George Dillon’1 da ayn1 agidan inceleyen Dérdiincti Bolim, yazarin

goriislerine daha derin bir yaklagim sunmay1 amaclamistir.
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ONSOZ

Bu calisma, Ikinci Diinya Savasi ardindan Ingiliz Tiyatrosunda yeni bir

c1gir acan geng kusak yazarlarindan John Osborne’un Look Back in Anger basta

olmak tizere The Entertainer ve Epitaph for George Dillon adli oyunlarindan

yanstyan, donemin sosyal ve siyasal konularmma yeni bir boyut getirmeyi
amaclamaktadir.

Inceleme dort ana boliimden olusmaktadir. Giris Boliimiinde yazarin
yasadigi donemin ve savas sonrasi kosullarin tanittimi yapilmaktadir. Birinci
Boliimde 1950’lerin Ingiltere’sinde yasanan sosyal tabakalasmaya ve sosyal
gelismelere deginilmektedir. Tkinci Boliimde ise bu sosyal ve siyasal gelismelerin

yazar1 doneminin “6fkeli” oyun yazar1 yapan Look Back in Anger adli eserine

yansimalar1 ele alinmaktadir. Son Boliimde ise yazarin yukarida bahsettigimiz
diger iki oyunundan yansiyan sosyo-politik unsurlara yer verilmistir.

Bu calismay1 yiiriitebilmem i¢in Oncelikle beni yiiksek lisans Ogrencisi
olarak kabul eden, yiiksek lisans egitimimin basindan sonuna kadar sabri ve tiim
destegiyle yanimda olan ve calismamin tasarlanmasindan baslayarak bu bi¢cimi
almasinda her asamada deneyim ve goriislerinden yararlanmama izin veren
danismanim Prof. Dr. Ibrahim YEREBAKAN’a saygilarimi ve tesekkiirlerimi
sunarim. Ayrica bana emegi gecen ve gerektiginde yardimda bulunan diger biitiin
hocalarima, aileme ve hayatima girdigi andan itibaren beni her konuda

destekleyen esime tesekkiirii bir borg¢ bilirim.

ERZURUM 2007 Fulya CODUR



GIRIS

Toplum, kendi igerisinde gruplar olusturarak birlikte yasayan, bazi ortak
degerler paylasan ve diger toplumlara nazaran ayirt edici Ozelliklere sahipken
kendini olugturan gruplar1 da birbirinden farkli kilan iligkiler agidir. Zaman
kavraminin ortaya c¢ikardigi tarih de toplumu degistiren ve gelistiren en 6nemli
kavramdir. Toplumsal degisimin en 6nemli tetikleyicileri ise savaslar ve genelde
onlar1 takip eden devrimlerdir.

Batinin endiistriyel toplumu da Birinci Diinya Savasi ardindan gelen
“Bilyiik Bunalim” yillar1 ve 1940’li yillarda yasanan lIkinci Diinya Savasi
sonrasinda olduk¢a karmasik bir hal almustir. Ozellikle ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Avrupa’da giic dengeleri ve toplumsal degerler tamamen degismeye
baslamistir. Avrupa’min diger iilkeleri gibi Ingiltere de bu degisikliklerin belirgin
sekilde yasandigi iilkelerden olmustur. Kendi siyasal cikarlarimi korumakta
zaafiyetler yasayan Ingiltere, Amerika ile siki dostluk kurup Amerikan’n
tercihlerine boyun egmek durumunda kalinca, oncelikle kendi halkinin goziinde
ve diinya kamuoyunda prestiji sarsilmaya baslamistir.

Yukarida bahsedilenlere paralel olarak ingiliz toplumu da radikal boyutta
kiiltiirel ve sosyal bir degisimin esiginde ¢ok dnemli toplumsal problemlerle karsi
karstya kalmugtir. Ulkelerinin sarsilan prestijinden 6tiirii  hayal kirikligina
ugramalarinin yanm sira, gelir dagiliminda dengesizlik, sosyal giivenlik, saglik
hizmetleri, barinma ve egitimde firsat esitsizligi, konut sikintis1 ve issizlik gibi
bircok sorunla kars1 karsiya kalmislardir. Imparatorlugun dagilmasina sebep olan
Ikinci Diinya Savasi, sosyal tabakalasmayr daha kati bir hale getirmis,
Ingiltere’deki sinif katmanlarmi  yeniden sekillendirmistir. Bahsettigimiz
etkilenme toplumun eski ve yerlesik kurum ve kurallarinin, olusum icerisindeki
yeni toplum bilesenleriyle yer degistirmesi ve bu degisimin farkli kesimlerde
farkli sekillerde ortaya ¢ikmasi olarak tanimlanmastir.

Kendisini daha once hi¢ alisik olmadigi kosullarda bulan toplum bireyleri
ciddi boyutlarda psikolojik problemlerle tanismistir. Savasi takip eden 1950’li

yillar, ingiliz toplumunda deger yargilarmin bulaniklastig, kiiltiirel ¢itlerin



koparilip atildigi, uzun savas yillarindan sonra, gelecekle ilgili tiim umutlarin
belirsizlestigi yillar olarak tarihe ge¢mistir. Dolayisiyla toplumun yapisinda
meydana gelen bu yapisal degisiklikler dogal olarak toplumun bilincine ve deger
yargilarina da etki etmistir. Bu baglamda savas sonras1 yillarda Ingiliz tiyatrosu
sosyal ve politik olaylara ve degisikliklere ayna tutan bir sanat tiirii haline
gelmistir. Ingiliz halkinin ilgisi toplumsal ve siyasal olaylara her zamankinden
daha fazla yogunlagmustir.

Bir toplumun karakterinde meydana gelen degisiklikler, ayn1 zamanda
kiiltiirtinde, bilincinde ve ifade tiirlerindeki degisikleri de beraberinde getirir.
Yiizyillarin eseri olan yerlesik bir kiiltiir ve bilesenlerinin parcalanmasi da yine
aynt baglamda, yazar ve sanat¢ilarin kullanacagi malzemeyi kaybetmesine,
bosluga diisiip sorgulamasina ve daha sonra kullanmak i¢in yeni sembol ve
kavramlar bulmaya ¢aligmasina neden olur. Ciinkii dis ve i¢ gergeklik arasindaki,
ideal diinya ile var olan diinya arasindaki ve doga ile insan arasindaki uyum
bozulmustur. Iste savasin ardindan Ingiliz sanat¢i ve yazarlari da bu uyumlari
tekrar bir araya getirmeye calismistir. Savas sonrasinda tiyatroya hakim olan
“genc ve Ofkeli” donem kavrami bu cabanin en giizel 6rnegi olmustur. Sanatcilar
ve Ozellikle donemin gen¢ kusak oyun yazarlari belirsizlik ortamindan ve ulusal
manzaradan dolayr duyduklar rahatsizlig1 eserlerinde “6fke” olarak dile getirmis,
toplumun sozciisii olmuslardir. Yaklasik on yillik siireye damgasini vuran “Angry
Young Decade” adi verilen “Ofkeli Gen¢ Kusak” hareketi de savasin sanatci
ruhuna yansimasini gosteren en 6nemli kavram olmustur.

John Osborne 6zellikle Look Back in Anger adli eseriyle donemin ruh

halini en iyi yansitan ve “6fkeli” sifat1 ile tanimlanan ilk tiyatro yazaridir. Eseri
ise topluma karst hissettigi Ofke ve memnuniyetsizligin tek bir karakterde
resmedilmesidir. Oyunun kahramani olan Jimmy Porter karakteri, savasin
ardindan kendisini aldatilmis hisseden hayal kirikli§ina ugramis bir jenerasyonun
sesi olmaya calismaktadir. Yolunda gitmeyen seylerin farkinda olan azinligin
sesidir. Icinde yasadigi toplumu, basinindan dini kurumlarina kadar elestirirken

Jimmy’nin tek yapabildigi sey hi¢bir amaci olmayan, davasini kaybetmis ve hicbir



seyi degistiremeyecegi belli olan bir miicadeleci goriiniimiinde Ingiltere nin
kurulu diizenine meydan okumaktir.

John Osborne yeni akim Ingiliz tiyatrosunun vazgecilmez bir bileseni
olarak o©fkesini her firsatta eserlerine yansitan ve Bernard Shaw’dan sonra
tiyatroya yeni bir soluk getiren en Onemli c¢agdas oyun yazaridir. Osborne’un
Ofkesinin nedenlerini, yansimalarint ve bu ofkenin Kkisilestirildigi karakterleri
inceleyerek yazarin sembolize ettigi kavrami ve bu kavramin giiniin kosullarini
yansitan onemini kolaylikla kavrayabiliriz.

Higbir sanat eseri yazildigit ortamdan ve kosullardan bagimsiz
diisiiniilemez. Ayrica her sanat eseri yazarinin kisisel deneyimlerine ve fikirlerine
151k tuttugundan da oldukca bireysel ve kisisel bir girisim olarak kabul edilir. Bu
nedenlerden dolayi, Osborne’un biyografisine, donemin 6nemli bir figiirii olarak
yazmadan Once hissettigi ve yasadigi tecriibelere géz atmanin bu calismada ele
alinan konularin anlagilmasi agisindan énemi biiyiiktiir. Osborne, okuyucuya veya
seyirciye duygu dolu ve etkili dersler vermek icin once onlarin hissetmelerini
saglamay1 amaclamistir. Sosyal ve siyasal konular1 ele alan eserleriyle, aslinda
kahramanlarin miicadeleleri evrensel birtakim 6zellikler tasimaktadir. Siiveys’ten
Kibris’a, Hidrojen bombasindan es cinsellige, saglik hizmetlerinden evlilik
kurumuna ve Kraliyet Ailesine, memnun olmayan hatta hicbir seyden tatmin
olmayan gencglikten devlet yonetimine kadar islemedigi sosyal ve politik konu
kalmamustir.

Osborne’nun oyunlarinda, sosyal problemlere karsi yanit arama gibi bir
kaygis1 yoktur. Inceleyecegimiz ii¢ oyunda da gozlemleyecegimiz gibi yazar daha
cok bu problemlerin meydana getirdigi sonuglara dikkat cekmektedir. Ayrica
dogrudan mesajlar vermeyerek, seyirciye ve okuyucuya deliller sunmaya
calismaktadir. Osborne fikirlerini, merkezi bir karakterin sozleri veya kosullari
araci@iyla aktarmis, bu nedenle eserleri ile kendisi ve yasantisi arasinda siki ve
derin bir iliski olusmustur. Karakterler genelde durumlarinin umutsuzluguna
inanmis, bireysel sorumluluk adina uzun monologlarla aym kaderi paylasanlari
uyarmaya c¢alisan duyarli kisilikler goriinimdedir. Ancak ne var ki, tek

yapabildikleri sey, kosullar1 degistirme giiciinii kendilerinde bulamadiklar1 icin



sadece uyarida bulunmakla yetinmektir. Karakterlerinin uzun uzun konusmalari,
yakariglari, kizginliklar1 aslinda yazarin kendi sesidir, bir bakima topluma
seslenisidir. Hangi oyun olursa olsun, atmosfere ayni seslenis hakimdir.

Osborne ve oyunlari, gelisimlerini tamamlamak i¢in kendi olmak ve boyle
yasamak isteyen, toplum baskisiyla yasamayi reddeden insanlart soyutlayan bir
toplumda, yanlis giden bir seyler oldugunu vurgulamaktadir. Eger kendimizin ve
icinde bulundugumuz bu durumun farkina varacak cesareti bulursak, muhtemelen
biz de icimize kapanip toplumdan ve c¢ogunluktan uzaklasmamiz kacinilmaz
olacaktir. Jimmy’nin cesaretinin yarisina sahip tim bireyler, umutsuzca kendini
toplumdan geri c¢ekmek zorunda kalacaktir. Farkliliklarimin  bilincinde,
cevrelerinde gozlemledigi haksizliklara karsi ofkeli fakat degistirmeye giicii
yetmedigi i¢in ¢aresiz ve yalnizdirlar. Osborne’un amaci bu kisir dongiiyii ortadan
kaldirmak icin degisimin gerekliligine dikkat ¢cekmektir. Oyunlarindaki belirgin
nefret, kahramanlarinin umutsuz ve amacsiz bir yasama duyduklar1 nefretlerinin
ifadesidir. Ofkelenmek umursamak oldugundan, Osborne’un ofkesi de toplumuna

duydugu derin sevgi ve sorumluluk hislerinden kaynaklanmaktadir.



LBOLUM

1. IKINCI DUNYA SAVASI’NIN ARDINDAN INGILTERE’DE YASANAN
SOSYAL VE SiYASAL GELiSMELER

Birinci Diinya Savasini, takip eden “Biiyiik Bunalim” yillar1 ve savasin
neden oldugu ekonomik sorunlarmn yani sira, ikinci Diinya Savag1 tiim bunlara ek
olarak sosyal, siyasal ve psikolojik alanlarda da bircok sikintiya yol agmistir.
Endiistrilesmenin sonucu olarak meydana gelen sosyal tabakalagsmanin etkisiyle
bat1 toplumu Ikinci Diinya Savasi sonrasinda cok daha karmasik bir hal almustir.
Ekonomik biiylime sosyal gerilimler yaratirken yiiksek oranda ve hizh
endiistrilesme c¢esitli toplumsal catismalarin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Yirminci yiizyilin baslarinda Ingiltere diinyanin en biiyiik giiciidiir. Birinci
Diinya Savasi ardindan “li¢ biiyiik” giicten biri olmasina ragmen Amerika ve
Sovyetler Birligi’'nden ekonomik ve politik agidan daha zayiftir. 1950’lerin
sonunda ise bir diinya giicii olmak bir tarafa Avrupa’nin en zenginleri arasinda
dahi yer almaktan uzaktir. Hi¢ siiphesiz yolunda gitmeyen bir seyler vardir.

Ingiltere’nin ekonomik ve siyasal giiciiniin bu sekilde azalmasimin nedeni
sosyal prestijini biiyiilk oranda kaybetmesidir. Ekonomik problemlerin hat sathada
oldugu bir imparatorlugu hi¢ kayipsiz muhafaza etme cabasi, kolonilerin birer
birer bagimsizliklarint kazanmasiyla bosa c¢ikmistir. Yani zenginligi veya
endiistriyi iiretim yoluyla elde etmek yerine, sOmiirgeler yoluyla diinya
zenginligini elinde bulundurma cabasi basarisizlikla sonuclanmustir. Ingiltere
Birinci Diinya Savasi’na katilirken giiniin modern ve yikici silahlarina karsi
hazirliksizdir. Halkinin biiyiik bir cogunlugu da gecerli sebepler olmaksizin bu
derece biiyiikk savaslara katilmaktan rahatsiz ve bu nedenle savasin bir parcasi
olmaya goniilsiizdiir. Her gecen giin maddi ve manevi kayiplarla artan
hosnutsuzluga kars1 devlet, halki savasa katilmak icin ikna etmeye caligmaktadir.
Bu sekilde gazetelerde biiyiik bagliklar, etkili kisa ciimleler, duygusal bir dil
kullanilarak olusturulmaya calisilan “giiclii milli hisler” daha sonra Ingiltere’yi

kendi olusturdugu kamuoyu bilincinin tutsag1 yapmistir. Ulkede hakim olan genel



hayal kirikligi, hiiziin ve ac1 o yillarda bir askeri personelin dilinden su dizelerle

ifade edilmistir;

“Tanri’nin yarattig1 her sey insanoglu tarafindan iste boyle berbat
ediliyor. Kadinlar ¢ocuklarini, cocuklar babalarini, ebeveynler
ogullarmi kaybediyor. Bu kosullardaki bir ulus savasin
mesruluguna ve hakliligina kendini ikna etmeye ¢alismaktan baska
ne yapabilir?l

Savagin “sagmalig’” ve yikiciligi bir¢ok savas siirinde de ifadesini
bulmustur. Savas deneyimi yasamis askerler tarafindan yazilan bircok siir
kamuoyunun hislerini etkilemis ve savasin Tanri’ya ve insanogluna karsi islenen
bir insanlik sucu oldugu diisiincesini giiclendirmistir. Savas bittiginde herkes bir
daha asla demektedir. 1945°te baris geldiginde daha iyi bir gelecek i¢in umutlar
vardir. Bunlarin ¢ogu savastan donen askerler icin iyilesmis yasam kosullariyla
birtakim vaatler veren hiikiimetin bir zamanlar bilin¢li olarak yarattig1 umutlardir.
Aslinda 1945’te tek basina biiyiikk umutlarla iktidara gelen Isci Partisinin
ekonomik ve sosyal iyilesme saglayacagina inanilmaktadir. Isci Partisi savas biter
bitmez saglik ve egitim kosullarinin iyilestirilmesi, yeni barinma olanaklarinin
yaratilmasi gibi biiyiik programlarla yola ¢ikmigsa da insanlarin umdugundan ¢ok
daha az gelismeler kaydedebilmistir. Ozel sektorii yonlendirmesi amaciyla devlete
devredilen bankacilik, demir-¢celik ve maden isletmeleri de beklenenin tersine
tekelcilige katkida bulunmustur. Ingiltere savasin ve sonrasindaki kosullarin
yarattigi kabustan 1950’1lere kadar kurtulamamastir.

1950’lere gelindiginde Ingiltere, Hindistan, Burma, Afrika’da bircok
sOmiirgesini kaybetmistir. Amerika bu tarz bir somiirge sistemini “mandacilik”
olarak tanimlamis ve bu bolgelere 6zerklik verilmesi konusunda baski yapmistir.
Ayrica Birlesmis Milletler, bagimsizligim kazanan milletlerin kendilerinin
kurduklar1 hiikiimetleri destekleme karar1 almistir. Boylece Ingiliz hiikiimeti bu
donemde hem Sovyet emellerinin doguracagi tehlikelerden dolayi, hem de
miittefiki Amerika’nin baskici tavrindan oldukca sikayetci olmustur. Ayrica hizla

degisen savas sonrasi diinyada yerini alma cabasi i¢ine girmistir.



1956 yilinda vuku bulan Siiveys Krizi Ingiltere’nin hem i¢inde bulundugu
cikmazi hem de sarsilan uluslararasi prestijini gézler oniine sermistir. Misir, 1956
yilina kadar Ingiliz somiirgesi olan Siiveys’i geri almak isteyince, ingiltere, Fransa
ve Israil ile Misir’a saldirmis fakat tiim diinya ve 6zellikle Amerika buna siddetle
kars1 ¢ikmus, Ingiliz kuvvetleri geri cekilmek zorunda kalmistir. Siiveys Kanalinin
kaybedilmesi Ingiltere’nin diinya giicii olarak yerini kaybetmesinde 6nemli bir
doniim noktas1 olmustur. Ekonomik ve siyasal bir diinya giicii olarak oldukc¢a
onemli boyutlarda bir itibar kaybi nedeniyle Siiveys olayr Ingiltere’nin kendi
kamuoyunda da oldukga iiziicli ve yipratici bir tartisma baglatmistir. Oysa daha
birkac yil Onceye kadar gerceklestirilen ¢ok yonlii teknik gelismelerin ve
kitalararas1 balistik fiize yapiminin halkin iilkesinin giiciine olan giivenini
pekistirmis olmasina ragmen, halen diinyanin en biiyiikk giiclerinden biri
olduklarina inanan Ingiliz halki inamlmaz bir hayal kirikligina ugramstir. Ayrica
yirminci ylizyilin 0zgiirliikk¢ii hareketleriyle birlikte bu olay halkin diisiince
yapisinda da onemli degisikliklere yol agmistir. Bircok Ingiliz vatandas1 artik
devletlerinin somiirge olarak diger somiirge iilkeleri {izerinde egemenlik kurma
haklarinin olmadigini diisiinmeye baslamistir.

1950°1i yillara ve 1960’lara gelindiginde Ingiltere, toplumsal birgok
problemin etkisiyle diger Avrupali komsularin1 ve ozellikle ekonomik acidan
geriden takip etmeye baslamustir. Artan issizlik ve yiikselen fiyatlar Ingiliz
halkinin yasadig1 problemlerden en onemlileri arasinda yer almistir. Devlet bu
problemin {iistesinden nasil gelecegi konusunda bir strateji belirlemek bir tarafa,
igsizlige ¢coziim bulma gibi 6nemli bir sorunla da kars1 karsiya kalmistir. Eski
somiirge iilkelerden gogmenlerin gelmesiyle irkcilik, issizlik ve konut sorunu gibi
sosyal problemler de bas gostermeye baglamistir. Ozellikle 1960 yilinda is bulma
timidiyle gelen pek cok Asyali ve zenci gogmen cok gecmeden asirt milliyetgi
geng gruplarla birtakim 1rk¢1 problemler yasamaya baslamistir. Cilinkii gocmen
olarak gelenler yasanan issizlik probleminin sorumlulari olarak goriilmiistiir.

Genglik yillarin1 bu agir ekonomik kosullar i¢inde gecirmek zorunda kalan
geng kusak yetistirildikleri kiiltiirii ve yonetim sistemini sorgulamaya baslamistir.

Toplumun radikal boyutta kiiltiirel ve sosyal degisimler yasamasi bu geng¢ kusagin



kafasinda celiskiye ve soru isaretlerine neden olmustur. Isci Partisi ve daha sonra
gelen Muhafazakar Partinin “Genel Sigortasi” ile beraber, tiikketim mallarindaki
artis, niikleer silahlanma ve buna paralel olarak niikleer saldir1 tehdidi, Soguk
Savas, savas esnasinda ve sonrasinda yasanan yoksulluklar ve ekonomik zorluklar
siradan insanlara Odettirilen en agir bedeller olmustur. Tiim bu gercekler savas
sonrast Ingiliz toplumunun degerler sistemini, iilkedeki tiim vatandaslarin ve
ozellikle genglerin ruh halini fazlasiyla etkilemistir. Kenneth Allsop, genglik
yillarinin bu yillarla cakistigi bireyleri “yeni muhalifler” olarak tanimlamistir.
“Goriiniirde gen¢ kusak arasinda hakim olan bikkinlik, isteksizlik ve felaket
sonras1 Oliim sessizligi aslinda, bu gen¢ kusagin i¢ diinyalarinda kocaman bir
girdabin hakim oldugu bir atmosferdir™

Allsop’a gore bu mubhalifler, ya da baska bir deyisle topluma adapte
olamamis, isyan dolu oOfkeli genglik girdabin dongiisiine kapilmamak icin
cabalayan kisilerdir. Bu kisiler ¢ogunlukla toplumun is¢i sinifi veya alt siniftan
gelen elemanlaridir ve 1945 Egitim Yasasi ile birlikte endiistri kentlerinde kurulan
yeni iiniversitelerde egitim gorme firsatin1 yakalayabilmislerdir. Bu yeni kusak
iiniversitelerde bu genclere, Ingiliz endiistrisine katki saglamas1 amaciyla 6zellikle
bilim ve teknoloji alaninda egitim verilmistir. 1945 yilindan beri egitimde reform
yapilmaya, esit imkanlar saglanmaya calisilmigsa da bahsettigimiz bu ikinci simif
iiniversitelerden mezun olan gencler is bulamamislardir. Universite mezunu
diplomal1 issizler olarak asagilanmis ve en kotiisii kendi kendilerine nereye ait
olduklarin1 sorgulamaya baslamiglardir.

Kenneth Allsop olusan bu yeni sinif1 “toplum denizinde pusulasiz ve yonsiiz
olmaktan dolay1r saskina donmiis, koksiiz, inangsiz, sinifsiz bir sinif” olarak
tanimlamistir. Toplumun onlara hak ettiklerini vermedigine ve bodyle giderse
vermeyecegine inanmaktadirlar. Entelektiiel ve karamsar goriintimlerinin altinda
oldukca hassas ve herkesi i¢ine alan iyimserlik ¢camurunda yuvarlanamayacak
kadar duyarh kisilerdir. Kendi “tiiriine” yabancilasmis bir sinif, ge¢mislerine ve
miraslarina yiiz ¢cevirmenin verdigi sugluluk ile ailelerinin her seyi kabullenen ve
gelenege uyma yanlist tavrina karsit duyduklar tiksinti hislerinin karisitmiyla

yasamaya calisan hatta ¢irpinan ugurumun esiginde bir genclik...*



1945 yilinda Isci Partisi otuz yillik bir aradan sonra basa gectiginde
partinin yoksulluk, toplumsal esitsizlik ve sinifsal catisma gibi bir¢cok probleme
hizli bir ¢oziim bulacagina inaniliyordu. Yani, 1945’lerde Isci Partisi, ge¢mis
yillarda ekonomi alaninda yapilan hatalarin ve yanlis yonetimin sebep oldugu
“asir1 esitsizlik ve yoksulluk sorunlarma™ ¢oziim getirebilecegine yonelik
umutlarla secilen bir partidir. 1950’1lere kadar savas kosullarinin hakim oldugu
ortam devam etmis ve Onceki donemlere 6zgii, yerlesik davranis tarzi ve deger
sistemine uyulmaya calisilmistir. Ancak 60’lara dogru toplumun belli kurumlar1
yeniden olusturulmaya, giiniimiiz Ingiltere’sinin yap: taslar1 yerine konulmaya
baslanmistir. Psikolojik boyutta yasanan hayal kirikligi ve umutsuzluk maddi
sikintilarla birleserek bir¢cok insanin oldukca asagi uclarda yasamasina sebep
olmustur. Savas zamanindan ¢ok daha fazla oranda bir yoksulluk, son yillarin en
sert kisi, en yagisli yaz mevsimi ve her gecen giin artan igsiz sayis1 Ingiliz
toplumunun bu dénemde belini biikken baslica olgular olmustur.

Ingiliz toplumu tarih sahnesine ¢iktigindan beri “sosyal sinif diizeni” veya
“hiyerarsik simif sistemi” gelenegini eskilerden beri yasatan ve uygulayan bir
toplumdur. Bu baglamda Ikinci Diinya Savas gibi sonuglarini, katilan katilmayan
nerdeyse tiim diinya milletlerinin hissettigi bir savasin bu kavrama ve
uygulamasina olan etkisine goz atmak oldukca yararli olacaktir. Toplumsal
arastirmanin bireysel boyutu a¢isindan da, siniflar icerisinde ve arasinda meydana
gelen degisimlerin ve etkilesimlerin sebep oldugu maddi ve manevi sonuglar
anlamhdir.

Siif kavramim belirleyen iic unsur vardir. Ilki, smmiflar1 sekillendiren
tarihtir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi, toplum ve bilesenlerinde degisikliklere
sebep olan devrimler, simiflara kaynak olurken, 1945’ten sonra oldugu gibi,
siyasal olaylar, gelenekler, birtakim ulusal 6zellikler ve savas karmasasi ise simif
katmanlarinin yapisin1 etkiler. Bu nedenle toplumlari olusturan simiflarin
incelenmesi, o toplumlar hakkinda cok fazla bilgi verir. Simif kavraminin 6znel
unsurlar icermesi, yani toplumlara ait kisisel inan¢ ve hislere dayanmasi ikinci
onemli unsurdur. Smif katmanlar1 kavrami soyut bir analizle degil de, insanlarin

yasamlariyla sekillenen kavramlardir. Sinif bilinci, toplumsal alanda gii¢, otorite,
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zenginlik, kariyer, kiiltir ve yasam kosullar1 gibi bircok farkliligin {iriinii
oldugundan yalniz sosyal degil ekonomik ve siyasal acidan da topluma ayna
tutarlar.

1945 sonrasinda Ingiltere’nin sinif sisteminde degisen olgular ve
ozellikler konusuna gelince; savas sonrast ve 1950’lerin baslarinda Ingiliz
toplumunu, smirlart kesin ¢izgilerle belli olmayan birgok toplumsal sinifa
ayirabilmekteyiz. Bu baglamda donemin bu konudaki en popiiler kavramlar “isci
sinift veya alt smiflardir”. Cogul bir ifade olan ikinci kavram ayni simif
icerisindeki farkli gelir diizeylerini ve meslek farkliliklarini gosterir. Genel
anlamda is¢i smifi ve orta sinif olmak iizere iki kutup varken “list sinif” veya
ortanin iistii diye kendilerini eski aristokrasinin gercek temsilcileri olarak goren
bir grup tarafindan kullanilan ii¢iincii bir kavram da vardir. Calisan sinif ve orta
sinif kavramlar1 arasinda digerlerine oranla daha net ayrimlar yapilabilirken “ist
stmf” kavramimin tanimlanmasinda  zorluklar yasanmaktadir.  Endiistri
devriminden ¢ok Once basarili is adamlar1 ve politikacilar aristokrat kabul edilmis
ve onlardan gelen nesil ise saygin malikane sahipleri olmustur. Endiistri devrimi
aristokrasinin kati yapisina fazla etki edememis, ancak asagi simflardan gelen
kisilerin katillmiyla yeni bir kimlik kazandirmistir. Yeni katilanlar ticaretle
zenginligini artirmis ailelerdi. 19. ylizyila gelindiginde yeni bilesenli bir “iist
sinif” ortaya ¢ikmisti. Bu sinif ticaret, endiistri, yonetim ve politika alanlarinda
saglam bir gelirle zenginligini artiran ¢ok sayida kisiyi kapsamistir. Bu yeni “iist
sinif” saygin devlet okullarindan yani Cambridge ve Oxford iiniversitelerinden
orta dereceyle mezun olan, birtakim eski alisilagelmis geleneklere dayandirilmis
bir ideoloji tizerinde yiikselen kisilerden olusuyordur.

Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki en ©nemli gelisme, isci smifinin
statiisiinde ve alim giiciinde meydana gelen degisim olmustur. Is¢i smifinin alim
giicli, savas sonrasi yillarda artan is¢i {iicretlerinden oOtiiri 6nemli oOlciide
artirmistir. Savas esnasinda motive edici gii¢ olarak kullanilan, simif ayriminin
ortadan kaldirilmas: gibi Isci Partisinin vaat ettigi degisiklikler hayata
gecirilememisti. 1945’te basa gelen Isci Partisi sosyal yapiyi istedigi dogrultuda

degistiremese de, calisan siif insaninin yaninda yer almistir. Yiiksek vergilerle
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iist sinif ve orta siniflar arasindaki bariyerleri kaldirsa da “sinifsiz bir toplum”
umutlarinin  gerceklesmesini saglayamamistir. Fakat en Onemlisi savas, isci
sinifinin kendi arasindaki dayanigsmanin artmasini ve kosullarin farkina varilip
kabullenebilmesini saglamasina ragmen, caresizlik icinde hayal kirikliklari
yasamasinit da engelleyememistir.

1951 yilinda Muhafazakéar Parti yeniden basa gectiginde parti icindeki giic
dengelerinde hizli bir degisim yasanmistir. Partide biiyiik is sahiplerindense, daha
kiiciik is sahipleri, iletisim, eglence, halkla iliskiler, reklamcilik, emlak,
sigortacilik ve yatirim danismanligi gibi yeni gelisen is alanlarinin temsilcileri s6z
sahibi olmaya baslamistir. Hangi parti gelirse gelsin devletin iist kademelerini iist
sinif iggal etmeye devam etmistir. Hatta 1949 ve 52 yillar1 arasinda tiim yonetici
sinif kadrolarinin % 74’4t Oxford ve Cambridge kokenli zengin simif
mensuplaridir.  Bir¢ok —arastirma, savas sonrasindaki  kisitlamalarin - ve
vergilendirmenin {ist sinifi ve yasantilarini etkilemedigini gostermistir. Siyaset,
diplomathk ve diger yiiksek devlet kademeleri bu sinifin genelde isgal ettigi
mesleklerdir. Bunun yaninda yeni donemde, gazetecilik, yayincilik, film, radyo,
TV ve reklamcilik ist smifin yeni gozde meslekleridir. Bu mesleklerde de
miidiirliikk, miihendislik, yoneticilik yapanlarin ¢cogu iist siniftan gelse de ortanin
tistii simifa mensupturlar. Hi¢ kaybolmayan veya silinmeyen smir aslinda
aristokrasi ve ortanin iistii olan sinifla, geri kalanlar arasina konulmus olandir.
1948 ve 51 yillarinda Oxford Universitesinden Profesér Margeret Stacey
calismasinda, bu dénemde {ist sinift géz ardi etmenin miimkiin olmadigini ¢iinkii
bu sinifin toplumsal siniflarin davrams standartlarini belirledigini savunmustur.®

Yapilan aragtirmalarin hemen hemen tiimii, orta simf bireyleriyle
karsilastirildiginda is¢i simifinin daha homojen ve kendine giivenen, giiglii bir
gorlintii - sergiledigini gostermektedir. Clinkii giivende olmanin ne anlama
geldigini, hayatlar1 boyunca kendileri ve aileleri i¢in giiven temin etmeye calisan
bu insanlardan daha iyi bilen yoktur. Ancak 1949’lardan sonra Is¢i simifinin
gelecege giivenle bakabilmek konusunda birtakim degisiklikler yasadigini

soylemek uygun olur. “Isci sinifindan birey icin is imkan1 eskilere gore biraz daha
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artmisti. Yani patronunuz size haksizlik yapar veya tehdit ederse kapiyr carpip
gidebilirdiniz”’. Artik patronun da iistiinde olan daha yetkili kisiler vardr.

Ne denli gelismeler saglanmaya calisilirsa ¢alisilsin, ¢alisan sinifin emek
giicline dayanan isler yaptigi, is kosullarinin ¢ok iyi olmadigi ve sunulan
secenekler bazinda toplumun geri kalanina oranla inanilmaz dezavantajlarla
yasamak zorunda olduklar1 gercegi hi¢ degismemistir. Bircok birey yukar: dogru
tirmanmak i¢in hamle yapsa da, kosullar 6zellikle ¢alisan sinif bireylerini bir¢ok
Ozlem ve arzularina gem vurmaya zorlamistir.

Smif kavrami, toplumun diger ayrim ve esitsizlik kaynagi olan
kavramlanyla karsilastirildiginda — yas, cinsiyet, ulus, 11k, din gibi — zenginlik,
siyasal gii¢, egitim firsat1 ve en dnemlisi yasam tarzi ve kalitesi acisindan anahtar
faktordiir. Bu nedenle bu kavramin yapist ve degisimi incelenerek savas sonrasi
Ingiliz toplumun yapisim ¢ok daha iyi analiz edilebilir.

Ikinci Diinya Savasi sonuclari, diger toplumsal alanlarda etkisini
gostermeye devam etmistir. Bu alanlarin en énemlilerinden biri de siiphesiz aile
yasantisidir. Bosanma oraninda dikkate deger artis goriilmeye baglanmis, yeni
barinma olanaklarinin sunulmasi, eskinin genis aile yapisindan yeni “gekirdek”
aile formuna gecisi saglamistir. Barinma ve konut sikintisinin etkisiyle savas
sonras1 yillarinda evli ciftler aile fertlerinden biriyle evi paylasmak zorunda
kaliyordu. Daha sonraki yillarda, cekirdek aileye yonelim yalniz orta simf
tiyelerinde degil, calisan sinif ailelerinde de goriilmeye baslanmistir. Genis aile
yapisindan uzaklasilmasina ragmen, degismeyen tek olgu, politik ve ideolojik
fikir ve secimlerde, halen evli kadin ve erkegin aymi goriisii paylagsmasinin
beklenmesidir.

Savas geng¢ niifusu azaltmis, aileleri parcalamis, bombardiman altindaki
bir¢ok insanin yasamini yok etmistir. Bu nedenle savas sonrasinda cocuklara ve
genglere verilen onem artmistir. Ayni zamanda savas, cocuklara ve genclere
“ozgiirlik” alam yaratmis, kotii ekonomik kosullar bu 0zgiirlik ortaminin
boyutlarin1 daha da artirmistir. Yani donemin gengleri oldukga piiriizlii ve her an
patlamaya ve icerisindekileri par¢calamaya hazir bomba goriiniimiinde bir ortamda

yetistigini gormekteyiz. 1940’1 yillarin sonlarinda yetigkin hale gelen bireyler
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yart serseri, toplumdan izole edilmis figiirler goriiniimiinde dolasarak, donemin
siyasi otoritelerini endiselendirmis ve sasirtmistir. 1950’lere gelindiginde ise
gengligin, toplumun geri kalaninda ayrilan tutumlarinin simgesi olan ulusal
karakter bile vardir; “Teddy boy”.

60’lere gelinmis olmasina ragmen geleneklere uyulmas: konusunda israr
ediliyor ve isci smifi gencleri siirekli orta sinifa 6zendiriliyordur. Iste Teddy Boy
aslinda bu kosullarda kendini biitiin bunlardan uzak tutarak yolunu ¢izmeye
calisan bir smifin tesebbiisiiniin kisilestirilmesidir. “Teddy boy” ayni zamanda
isci-siifinin gengligini tiim boyutlariyla simgeleyen bir figiir olma 6zelligine de
sahiptir. Terim, 1940’larin sonlarina dogru {iist-sinif genclerin giyindigi 1900’li
yillara damgasini vuran “Edward” donemine ait bir kiyafetin isminden tiiremistir.
Ciinkii bu donemde sinif katmanlarinin en altinda yer alan is¢i-sinifina siirekli
orta-sinif tutum ve davranislar: benimsetilmeye calisilmakta idi.

Ayn1 donemde genglerin hayatinda 6nemli etkiye sahip baska bir kurum da
1948 yilinda yiiriirliige giren “Askerlik Yasasi”dir. Her yi1l yiiz altmis bine varan
sayida genc zorunlu askeri egitime ¢agrilmis ve bu egitime bazen Malezya ve
Kore gibi zorlu bolgelerde iki yil boyunca devam edilmistir. Bu gérevden donen
genclerin bir¢cogunun ortak fikri ise askere alinma uygulamasinin toplumun
giivenligini ve kontroliinii saglamak yerine aile baglarin1 koparan, egitim veya is
yasaminin en onemli safhasini yarida biraktiran, siddet empoze ederek toplumsal
bozulmaya sebep olan zararli bir uygulama oldugu yoniinde olmustur.

Kiiltiirel 0©zellikler toplumlarin nabzimi tutan en Onemli faktorler
oldugundan 1945 sonras1 donemde, roman, tiyatro gibi dallarda yaratilan sanatin
kalitesi, insanlara ulagabilme oran1 ve sanatsal-kiiltiirel faaliyetlerin diger sosyal
degisimlerle olan iligkisi toplumsal kosullarin yansitilmasi acisindan Onem
tasimaktadir. Ciinkii edebiyat ve sanat gibi toplumsal degerler toplumun yasam
tarz1 ile oldukga ilintilidir. Buna bagli olarak 40’larin sonu, 50’lerin basinda
Ingiliz toplumunda savasla degisen kiiltiirel, entelektiiel ve yaratic1 aktivitelerde
gerceklesen yonelimler soyledir.

Hemen hemen tiim toplumlarda, az sayidaki belirli bir zengin gruba hitap

eden “yiiksek sanat” ile geri kalan ¢cogunluga hitap eden “popiiler kiiltiir” olmak
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izere iki sanatsal gelenek vardir. Ancak bununla ilgili olarak, bir elestirmenin de
ifade ettigi gibi, “Ingiliz toplumunda, hem popiiler kiiltiir, hem de yiiksek sanat
anlayst iist stifin toplum tizerinde kurdugu hegomanyamn iiriinleridir”.®

Yirminci ylizyilin ortalarina gelindiginde son yiiz yilin en fazla temin
edilebilir ve buna bagl olarak da en popiiler kiiltiirel edebiyat dali romandir.
Romanlar 6zellikle yirminci yiizyilin baslarindan itibaren ekonomik kosullarla
dogru orantili olarak cok uygun fiyatlarla elde edilebiliniyordu. Ayrica 1920’1
yillar romanin Ikinci Diinya Savasi sonrasina kadar doruk noktalarinda basariya
ulast11 son donemdir. Ingiliz edebiyat1 uzun yillar Virginia Woolf, James Joyce
ve D. H. Lawrence’a rakip olabilecek cok fazla yazar ortaya ¢ikarmayacaktir.
50’lere ulastigimizda da Ingiliz sosyal ve politik diisiincesi ¢ogunlukla icedoniik,
kalkinma programlarina ve Ingiltere’nin yenidiinya vizyonunu odakli oldugundan,
donemin romanlari oldukca ulusal ve bir anlamda sinirli niteliktedir. Bu dénemde
roman sanati orta sinif okuyucusuna hitap eden bir tiirdiir.

En oOnemli sanat dallarindan biri olarak tiyatro tiirii, savastan en ¢ok
etkilenen sanat dalidir. Tkinci Diinya Savasi’na kadar Ingiliz tiyatrolarinin %50’si
Londra’da toplaniyordu. Savas kosullari, bombardiman altinda gecen uzun
geceler, Londra’da toplanmis olan tiyatro binalarinin cogunun yikilmasina sebep
olurken yalnizca roman okunmasini miimkiin kilmistir. Seyircisi iist ve orta simif
olan tiyatrolar, ticari amacli “West End” tiyatrolaridir, bir de tasraya gezici tiyatro
olarak giden tiyatrolar vardi. Bolgesel repertuar kumpanyalarinin sayisindaki artis,
savasin sebep oldugu yikimi bir nebze olsun unutturan ve savas sonrasi yasami
zenginlestiren en Onemli faktordii. 1945 yilinda Basil Dean, Londra
elestirmenlerinden de Ovgiiler alarak St. James Tiyatrosu’nda bir sezon boyunca
tagraya yonelik oyunlar sergilemistir.

T.S. Eliot, Cristopher Fry ve Terence Rattigan savasi takip eden on yilda

tiyatro sanatinin en onemli isimleridir. Eliot gibi Fry da The_Lady’s Not For

Burning (1949), A Sleep of Princess (1951) gibi eserleriyle tiyatronun duraklama

donemi yasadig1 bir donemde zengin eserler veren, siirsel dilleriyle oldukg¢a
etkileyici oyunlar sunan bir yazardir. Terrence Rattigan ise eserleriyle iist sinifi ve

begenilerini irdeleyen, bu donemin Onemli yazarlarindan diger biridir. 1954
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yilinda, Kingsley Amis’in yilin en ¢ok satan roman1 Lucky Jim, 1956 yilinda John
Osborne’un “Royal Court” Tiyatrosu’nu iflastan kurtaran oyunu Look Back in
Anger ve bir sonraki yilda John Braine’in Isci Partisinin siifsiz toplum yaratma

gibi “iistiin ideallerini” elestiren Room At The Top adli oyunu déneme damgasini

vurmustur. Bu eserlerin yazarlari ise basmn ve yayin organlar tarafindan “Ofkeli
Geng Yazarlar” olarak tanimlanmistir. Bu oyunlar tagra yasamini anlatan veya
tagrada gecen ve calisan sinifa yonelik eserler olmakla birlikte savasin ardindan
edebi eserlere hakim olan siislii ve konforlu atmosferlere de aykiri niteliktedir. Bu
eserler savasin ardindan yasanan sosyal degisim kavramina ve kosullarin etkisiyle
artik firsat saglayan bir olgu olmaktan ¢ikan egitim kavramina farkli bakis acilart
sunmuslardir. Bu gibi eserler cok daha genis bir perspektifte, 60’larda goriilecek
kiiltiirel devrimin onciileri ve habercileri olmuslardir.

Savas sonrasi yillar1 Ingiliz basini icin de zorluklar demektir. 1950’1i
yillarda toplam gazete okuyucusunun sayisi on sekiz binin altina kadar diismiistiir.
Bu donemde gazetecilik birkag kisinin tekelindedir. Fakat tekelcilik yani bireysel
olarak gazete sahibi olma istegi 1950’lerin sonunda hat safhalara ulagmistir.
Ayrica bu donemde bazi smirlamalar kaldirilinca Ingiliz basiminda kaliteli-
kalitesiz veya iist sinifa ozgii alt-sinifa 6zgii ayirimi oldukca belirgin olmaya

baslamistir. The Times, Manchester Guardian, Daily Telegraph, The Observer ve

Sunday Times gibi gazeteler, ¢ok daha popiiler diger gazetelerden

ayrilmistir.“Kaliteli” yayinlarin giinliik iki milyon okuyucusu vardi ve ebatlari
daha biytiktii. Ayrica iinleri ve haberlerin sunumundaki ictenlik, vs. gibi
ozelliklerden dolay1 “nitelikli gazetelerin™ iist sinifa hitap ettigi diisiiniiliiyordu.
Bu yaymnlar biiyiik okuyucu kitlelerini ciddi haberler ve ciddi yorumlar yerine,
eglenceli ve giinliik materyalleri konu ederek etkiliyor ve boylece yasamalari icin
gereken reklam oranini temin etmislerdi.

1950’1li Ingiliz toplumu tiim asama ve alanlarda, eglenceden, entelektiiel
ve ruhun gelisimine katkida bulunan tiim aktivitelerde gelisme yasamistir. Fakat
bu durum dine yonelik geleneksel tutumun ve sorumluluklarin biiyiik bir oranda
azalmasi gibi bir sonucu dogurmustur. Bu yillarda niifusun sadece %10’u kiliseye

devamli giden kesimi olusturmustur. Protestan Kilisesi yeni iiyeler kazaniyordu
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kazanmasina ama ayrilanlarin sayis1 daha fazla idi. Eski tutumlar devam ediyordu
ve tarikat aktiviteleri oldukca fazla idi.

Savasin ardindaki Ingiltere 6zellikle sosyal ve politik alanda ¢ogunlukla
sorun yaratan bircok degisimle ugrasirken, sanatsal ve entelektiiel alanda giderek
artan bir iyilesme yasiyordu. Ge¢mis yillarin hakim tiirii roman biraz geriliyor,
tiyatro kiliseden uzak daha elestirel ve etkili bir tarz yakaliyor, sair flamasim
salliyor, miizik gercek bir ilham kaynagi olarak algilaniyor, opera ve bale ise hig
olmadiklar1 kadar saglam bir temel iizerinde ilerliyordu. Biitiin alanlar kendi
icerisinde egemen portreler ciziyor ve donemin yasam sekli, tavir ve davranislar

ile uyum saglamaya calisiyordur.

1.1. 20. YUZYILIN iLK YARISINDA iNGIiLiZ TiYATROSU

Ingiliz tiyatrosunun yapisinda 19. yiizyilin sonlarmdan itibaren biiyiik bir
degisim goriilmeye baslanmistir. Tiyatro alanindaki bu ciddi devrimin kaynagi
modern tiyatronun babasi olarak adlandirilan Henrik Ibsen’dir. “Fikirler tiyatrosu”
olarak adlandirilan dramatik tekniginde, Ibsen sosyal iliskilerin karmasikligina ve
ciddi ahlaki konulara deginmistir. Karakterlerinin i¢ diinyalarina tuttugu ayna ile
insan yasaminin Oziinii oyunlarinin ana temast yapmistir. Karanlikta tecriibe
edilen yalnizligi ve bitkinligi gozler Oniine seren Ibsen’in oyunlari, donemin
evrensel gerceklerini yansitmistir. Cagdas sanati, dogru soziiyle, var olan
clirimeye ve toplumsal ¢oOkiintiiye ayna tutmustur. Bu nedenle cagdasi olan ve
takip eden donemdeki tiyatrocular1 etkisi altinda birakmis ve insan yasaminin
zorlayan, yipratan, sasirtan ve siirekli degisen kosullarini, yani psikolojik
gercekligi hikdye eden oyunlari ile tiim zamanlara, tiim insanlara ve tiim
mekanlara hitap etmistir.

Oyunlarinda Henrik Ibsen’in etkisini gozlemleyecegimiz en onemli ilk
tiyatrocu Bernard Shaw olmustur. Shaw doneminin felsefi, sosyal ve dini
konularina yogunlasmis, oyunda islenen fikre ve kullanilan dile verdigi 6nemle
oldukca edebi, diisiincenin 6n planda oldugu tiyatro eserleri ortaya koymustur.

Arms and the Man, Saint John, Major Barbara ve Man and Superman” halen,
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sofistike bulunan fikirleri ve giizel anlatimiyla takdir goren eserlerindendir. Shaw
Ve Ibsen gibi yazarlarin etkisiyle Ingiliz tiyatrosunda baslayan canlanmay1
destekleyen diger bir 6nemli oyun yazar1 da Synge’dir. 20. yiizyila girerken,
Synge’in kendine 0zgii, kapali, izole bir kirsal toplulugun derinliklerine yonelik

keskin sezgisel yorumlarina terciiman olan oyunu The Playboy of the Western

World Ingiliz tiyatrosunun 17. yiizyildan beri tiyatro dalinda kat ettigi yolu
gostermesi acisindan Onemlidir. Ciinkii Ingiliz ic savasindan sonra iilkeyi
yonetmeye baslayan Muhafazakar hiikiimet Orta Cagdan beri siirekli giindemde
olan din ve tiyatro arasindaki catismanin tiyatrolar aleyhine sonug¢lanmasini
saglamisti ve oldukca kati bir yasam tarzini benimseyen bir mezhep olan
Puritanizm, tiyatrolara karsi bir tavir aldigindan, 1660 yilina kadar tiyatrolarin
kapanmasina sebep olmustu. Restorasyon doneminde, kat1 Puritan
kisitlamasindan  kurtulan Ingiliz tiyatrosu Ingiliz toplumunu konu edinen
komedilere yogunlagsmistir. Fakat insan davranislarini yeren gozlemlere ve ahlak
dis1 olgulara yer veren bu oyunlarda, sanatsal alanin disina c¢ikan asiriliklar
gozlenmeye baslanmis ve bir siire sonra amaglanan derslerden uzaklasilmistir.
Ancak 18. yiizyilin sonlarinda, Sheridan’in Tore Komedyalarini elestiren
oyunlariyla, Ingiliz tiyatrosunda artan niikte ve ahlaki ton dikkat cekmeye
baslamistir.

20. yiizyila gelindiginde, Ingiliz Tiyatrosu bir 6nceki yiizyi1lda oldugu gibi
yeniden yabanci bir oyun yazarinin etkisinde kalmistir. Bertolt Brecht’in dram
teorisi hem cagdaslar1 hem de kendinden sonraki donemin tiyatroculari iizerinde
hatir1 sayilir bir etki yapmustir. Aslinda Brecht’in fikirlerini benimsesin
benimsemesin, donemin bircok oyun yazari bir sekilde eserlerini Brecht ve Epik
Tiyatro tarziyla iligskilendirmek zorunda kalmagtir.

1930 ve 1940’lh yillarda Brecht’in “Epik Tiyatro” kavrami {iizerine
denemelerde bulunmasi tiyatroda ‘“gercek¢ilige” olan yoOnelimi tesvik emistir.
“Gergekeilik” akimi burjuva degerlerine karsi baskaldirisin “Romantizm™ den
sonraki asamast olarak kabul edilir. Gergekcilik yalmiz sehirlesmenin ve
makinelesmenin degil, ayn1 zamanda yayilmakta olan demokrasi ve esitlik

diisiincelerinin, gelistikce insanin dogaya karsi istiinliglinii artiran bilim ve
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teknigin getirdigi ve kosullandirdig: bir anlatim yontemidir. 19. yiizyilda Ibsen ile
baslayan ve 20. yiizyilda Brecht ile desteklenen dramatik gerceklik ise, seyircinin
izledigi seyin bir tiyatro eseri oldugunun siirekli bilincinde olmas1 demektir. Yani
Brecht’in amagcladigi, seyircinin gercek kosullardaki gercek insanlari
izlemediginin farkinda, bilin¢li bir yanlis inangtan uzak olmasidir. Mother

Courage ve The Caucasian Chalk Circle gibi oyunlarda, seyirciyi bilingli olarak

karakter ve olaydan uzak tutmustur. Seyirciyi karakterlerin diisiincelerine,
hislerine ve korkularina istirak etmeye cagirmamis aksine, Brecht seyircisinin,
oyunun temasina, politik ve felsefi mesajina konsantre olup olmamakta 6zgiir
olmasini istemistir. Seyircinin yalnizca iglenen konularin 6nemini ve gecgerliligini
kavramasiyla ilgilenmistir. Bu nedenle oyunlar1 “yabancilagma tiyatrosu™ olarak
adlandirilmistir. Seyirci karakterlerin ve kosullarin disinda tutulmus ve oyunun
merkezindeki konular1 tarafsiz gozlemlemesi saglanmistir. Boylece Brecht,
Ibsen’in “fikirler tiyatrosunu” gelistirmistir.

Birinci Diinya Savas1 sonras1 donemde Ingiliz tiyatrosuna damgasini vuran
iki isim gozlemlenmistir; T.S Eliot ve Christopher Fry. T.S. Eliot, Brecht gibi
“epik” tiyatro tarzina donen fakat siir dilini kullanan yirminci yiizyil Ingiliz
tiyatrosunun en o©nemli yazarlarindandir. Restorasyon Doneminden bu yana
tiyatroda siir dilini kullanan yazarlarin diistiigli yanlisa diismemek i¢in, bir yandan
giindelik konugma dilinin ritminden uzaklagsmamaya dikkat etmis, bir yandan da
diiz yaziy1 kullanan oyun yazarlarinin kurulugundan kendini korumaya calistigini

sOyle ifade etmistir;

Yapmamiz gereken sey, siiri seyircilerin icinde yasadigi,
tiyatrodan ciktiklarinda igine donecekleri diinyaya aktarmaktir,
yoksa seyircileri kendi diinyalarindan apayri bir uydurma diinyaya,
insanlarin siirle konusacaklar1 gercek dis1 bir diinyaya gotiirmek
degil... Bizim tecriibemizden yararlanacak bir tiyatro yazarlari
kusaginin basarabilecegini umdugum sey, seyircilerin, bilincin
aydinlanmast aninda siir dinlemekte olduklarin1 anlamalarini,
kendi kendilerine “Ben de siirle konusabilirim demek™ demelerini
saglamaktir. Iste o zaman yapma bir diinyaya gotiiriilmeyecegiz;
tersine, bizim pis, i¢ karartict giindelik diinyamiz ansizin 1s1l 1s1l
aydinlanacak, bambagka bir hale gelecektir.9
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T.S. Eliot, dinsel icerigiyle savas yillarini tecriibe eden, insanlara huzur ve
umut veren, siirsel diliyle de Victoria Cagir melodramlarindan bu yana diizyazi
oyunlarla kosullanan Londra seyircisi arasinda biiyiik ilgi géren oyunlariyla,
Ingiliz tiyatrosunun bu “corak” donemine bir nebze olsa renk getirmistir. Ingiliz
edebiyatinin yeniden degerlendirilmesinde {iistiin begenisi ve elestirel zekas: ile
devrimci bir rol oynayan Eliot, 1935’te Canterbury senligi i¢cin yazdigi Murder in
the Cathedral adli oyununda siir dili iistiine ileri siirdiigii diisiincelerle celiskiye
diismeden basarili bir sahne dili yaratma amacin1 gerceklestirmistir. Oyun, konu
olarak Thomas Beckett’in sehitligini ve i¢ catismalarini ele alan ve gerek oz,
gerekse islenisi bakimindan ancak Hiristiyanlik dgretisini benimsemis seyircilerin
tadina varabilecekleri kisith bir oyun olmustur. Merkez Avrupa’da Fasizmin
yiikselise gectigi bir ortamda, fasist rejimlerin Hiristiyan Kilisesinin
Ogretilerinden saptirmaya yonelik uygulamalarina karsi kaleme alinmis bir
oyundur. Daha sonra yazilan ve cagdas yasayisi yansitan The Family Reunion

(1939), The Cocktail Party (1949), The Confidential Clerk (1953) ve The Elder

Statesman (1958) adli oyunlarinda Eliot kullandig: dilin siir dili oldugunun belli
olmamasi i¢in asir1 bir titizlik gostermis, ama boyle bir yontemi benimsemekle
baslangictaki siirsel tiyatro diisiincesinden de oldukg¢a uzaklagmistir. Cagin en
onemli sairlerinden ve elestirmenlerinden biri olan Eliot’'un dram sanatinda c¢ok
fazla basarili olamayisi, hem kullandigi siir diline hem de insan mutlulugu
sorununu ¢ag dist din kurumlarina baglamasina ve tutucu bir siifla kader birligi
etmesine baglanmistir. Kenneth Muir’in verdigi su drnekten anlasilabilecegi gibi,
Eliot’in diiz yaz1 ile daha kolay anlatilabilecek diisiinceler i¢in bile kosuk
kullanmasindaki gereksiz bir bigimcilik kaygis1 yazarin oyun yazarligim olduk¢a

etkilemistir;

Adini da degistirdin tanistigimizdan beri.
Birlikte Oxford’dayken sadece Dick Feryy’idin.
Sonra evlendin, karinin adini aldin,

Mr. Richard Claverton — Ferry oldun,

Sonunda da Lord Claverton.'’
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Eliot’un biiyiik bir sogukkanlilik, 6zen ve tutumlulukla gerceklestirmeye
giristigi ve listesinden gelemedigi tiyatroda kosuk gelenegini canlandirma isini
Christopher Fry, kelimeleri kullanmaktaki biiyiik ustalifiyla gerceklestirmeye
calismistir. “Musikiye kulak verin”, cagrisinda bulunan Fry, “Tiyatro siir dinleme
eylemidir; kokuyu alan burnumuza, daha dogrusu sesi alan kulagimiza uyarak,
Oniimiizde gittikce agilan bir iilkeyi kesfetmektir™'' demistir. Fry, ilk oyunlarinin

oynandigr yilarda — The Lady’s Not For Burning (1949), Venus Observed (1950)

— gerek tiyatrodaki gorgiisii, gerekse komedyalarinin savas sonrasindaki ruh
cokiintiisiinden aydinlik bir gecmise veya diis lilkesine kacis olanagi saglamalari
nedeniyle Londra’da ve New York’ta biiylik basar1 kazanmistir. Dayanilmasi gii¢
yasam kosullar1 altinda, sevince, aydinliga, mutluluga biiyiik bir 6zlem duyan
savag sonrast insanlarina Fry ilk bakista c¢agdas bir Shakespeare rahatligi ile
seslenmistir.

‘Musiki, musiki’ diyen Fry, gercekligi musiki kadar sdzsiiz bir anlagsmayla,
seyirciye duyurmak istemistir. Ciinkii diizyazidan yani diizenden boylesine uzak
bir diinyada siir gercekci olmanin tek yoludur. Fakat Kenneth Tynan’a gore,
Fry’mn giizel s6z meraki bir siire sonra oyunlarmin biitiinliigiinii saglayan bir
dramatik 0ge olmaktan ¢ikmis, yasantinin karsiligi olmayan bir iislup gosterisine
déniismiistiir.' Oyunlarinin isledigi temalarla konusmalar arasinda organik bir
bag olmamasi ve Fry’in alayci abartmalara asiri tutkunlugu gercek komedya
orneklerinden ¢ok, “sosyete salonlar1” i¢in yazilmis hafif miizikli skegleri

hatirlatmistir;

Sus, ruhumun giiliimseyisi,
Filizim, sultanim: bu gézlerin i¢in
Uzerlerinde dudaklarimin miihrii: bu
Alnin i¢in — duyuyor musun Spiisiimiin ¢agrisinin
Diisiincelerine ulastigini?

Yalnizlik i¢indeyim;
Virilus Nerede o keskin gozler,
O titiz ses nerede bilancolart Homeros,
Homeros’u bilangoymus
Gibi okuyan?"
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Fry’m “lirizmi” yalmz yiiksek tabaka seyircilerini bastan ¢ikarmakla
kalmamis, agirbash elestirmenler arasinda da onu Elizabeth Donemi oyun
yazarlarindan Marlowe’la Kkarsilastiranlar, her ikisinin kosuk dilinde ton
biitiinliigii saglayan ayni atilganligr ve ard arda gelen etki birikimini gorenler
olmustur. Oysa Fry’in durmamacasina siiriip giden, i¢ devinimden yoksun oldugu
icin de oyunun dramatik gelismesine gerektigi gibi katkida bulunmayan siislii
sozlerinin Marlowe’un gii¢lii dizeleriyle hi¢ benzerligi yoktur.

T.S. Eliot ve Fry 20. yiizyil Ingiliz edebiyatina 6zellikle yiizyilin ilk
yarisinda yazdiklart siirsel tiyatro ile canlilik kazandirmaya c¢alisan iki 6nemli
sanatcidir. Ikinci Diinya Savasindan hemen sonraki yillarda bu iki oyun yazarinin
gercekcilige bagkaldiran oyunlari tiyatro sanati i¢in yeni bir atilim sayilmistir. Bu
durumun baslica sebebi Ingiliz edebiyatinin bu verimsiz doneminde gozlemlenen
caba ve Ibsen, Brecht gibi oyun yazarlarinin gercekcilige dayanan dramatik
sistemlerine olan 6n yargidir. Onyarg: sahibi bu cevreler, gercekgilik akiminin
yasantiy1 giindelik boyutlarina indirgeyerek sinirladigini ileri siirmiislerdir. Oysa
gercekeilik, insan yagsaminin daha onceki sanat akimlarinca dnemsenmemis veya
yasaklanmig yanlarint agiga c¢ikarmaktadir. Okuyucunun ve seyircinin ufkunu
genisleten boyle bir akimin 6nemi aslinda Tolstoy’un, Dostoyevski’nin veya
Proust’un bas eserlerinin yaratilmasiyla kendini gostermistir. Eliot’in ve Fry’in
Hiristiyanliga, dinsel yasantiya duyduklari yakinlik gercekte burjuvanin
begenisine bir tepki, bir cesit estetik yabancilagsmadir. Bu ortacag Ozlemine
“gecmise yonelmis bir iitopya” da denebilmistir.

Anlagsildigr gibi, Eliot’un ve Fry’in oyunlarinda kosuk dilini kullanmalar1
cagdas bir duyarliligi dile getirmekten cok, geleneksel bir diinya goriisiinii
yansitan bir sanat anlayisim siirdirme kaygisindan ileri gelmistir. Eger 1940’1
yillarda Ingiliz tiyatrosunun iginde bulundugu sagliksiz duruma Kkarsi
baskaldirmak gerekiyor idiyse, bu tiyatronun asir1 derecede gercekci olusuna
degil, yeterince gercek¢i olmayisina karsi bir baskaldirma olmaliydi. Nitekim
1950’lerde ortaya c¢ikan geng¢ yazarlar kusagi, kapitalist ekonominin baskisi

altinda bir eglence endiistrisine doniisen tiyatro sanatini, ancak gercekleri
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korkusuzca dile getiren oyunlarin Ozgiirliige kavusturabileceginin bilincine
varmislardir.

Tiyatro sanatinin yeni bir gelisme gostermesi i¢in oyun yazarlarinin
degisen gercekligi yansitmalari, degismenin yiikiinii tasiyan insanlarin sorunlarini
ele almalart gerekmistir. Tiyatronun kurtulusu cagdas bir goriiniis altinda
geleneksel bicimlerin canlandirilmasi degil, kendi bi¢imini nasilsa yaratacak olan
toplumsal 6zii bulmaya bagh bir hal almistir. Bu, aym1 zamanda, tiyatronun
seyircisini de yeniden yaratmasi veya yeniden egitmesi demektir. Londra’nin
degisik semtlerinde ve Ingiltere’nin 6biir sehirlerinde kiiciik tiyatro derneklerinin
ve repertuar sistemini uygulayan tiyatrolarin duyarli yoneticilerin eline ge¢mesi,
Giizel Sanatlar Kurulu’nun ilerici tutumu ve bagimsiz tiyatrolar1 desteklemesi
1950’den sonraki devrim ortamini hazirlayan ilk etkenlerdir. Shakspeare ve
cagdaslarindan sonra halktan gittikce uzaklasan tiyatro, halkla yeniden iligki
kurmanin yollarin1 aramaya baslamistir. Joan Littlewood’un “Theatre Workshop”
toplulugu Londra’nin is¢i mahallelerinden birinde, Stratford East’te, basarili bir
halk tiyatrosu denemesine girismistir. Tiyatronun bir mutlu azinlik sanat1 olmadigi
inanciyla calisan Littlewood, Brendan Behan, Shelagh Delaney ve Henry Livings
gibi yazarlar1 ortaya cikarmistir. George Devine’in 1956’da kurdugu “English
Stage” kumpanyasi ise Royal Court tiyatrosunda, yeni oyun yazarlarina “ticari”
tiyatrolarin saglamadig1 deneme olanaklarini vermistir.

Uzun yillardir yerinde sayan Ingiliz Tiyatrosunda boyle kipirdanmalar
goze carparken, tiyatro disindaki diinyada durum farklidir. Daha Once
bahsettigimiz gibi, “Genel Sigortanin” gelistirilmesi ve Soguk Savag’in yarattig
niikleer imha tehdidi 40’larin sonu ve 50’lerin baslangicinda yasamin en onemli
gercekleridir. Farkinda olunan bu gerceklerin Ingiliz insaninin deger sistemi
tizerinde kaginilmaz bir etkisi olmustur. Giindemi dolduran savas kahramanliklar
temas1 artik rahatsiz etmeye baslamis, Kraliyet Ailesi kalitesi diisiik dergilerin
maddi amaclarla somiirdiigii bir kurum gOriinimiinii almis ve Kibris’ta
kardeslerini oldiirten Ingiliz Imparatorlugu ise tehlikeli bir hayal olmaya
baglamistir. Devlet egitimi ise her gecen giin toplumu elestirmeye yonelik daha
fazla malzeme vermektedir. 50’lerin hakim ruh halini “muhaliflik” olarak

tanimlayan Kenenth Allsop, yeni muhalifleri soyle tanimlamistir;
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Cogunlukla is¢i sinifindan veya orta sinifin biraz asagisindan gelen
zeki cocuklar, gramer okulu veya belki kiigiik bir devlet okulu,
muhtemelen savasin tamaminda veya yalnizca sonunda iiniforma
giymis veya bir sekilde birka¢ yil askerlik yapmis, daha sonra
burslu veya calisarak iiniversite okumus gengler... Bu Kkisiler,
koksiiz, bagsiz  ve smifsiz  bir  siiftandirlar,  yanls
yonlendirildiklerine ve yanlis odiillendirildiklerine
inandiklarindan. .. toplum denizinde yonlerini tayin
edememektedirler..."*

Allsop’un yorumu Kingsley Amis, Colin Wilson ve John Wain gibi
tiyatrocu olmayan yazarlarin eserleri diisiiniildiigiinde olduk¢a anlamlidir. Bu
yazarlarin inancini yitirmis ve “Genel Sigorta” programinin 6fkeli sakinleri olarak
cizdigi gen¢ karakterler Osbome’un patlayict yiiklii karakteri Jimmy Porter’in
habercisi olmusglardir. 1956 yilindan 6nce de savas sonrasi hosnutsuzlugunun uzun

listeleri yapilmis olmasina ragmen, Allsop’un sdyledigi gibi Look Back in Anger

gosterime girdigi andan itibaren, daha onceden iistiinkorii tanimlanmis olan bu
hakim ruh halini tamamen belirginlestirmistir. 1956, Siiveys Krizi ve
Macaristan’in Ruslar tarafindan isgal edildigi yildir, siyaset diinyasina protesto
hakimdir ve iilkenin 6zellikle genglerin ilgisi politik bilince kaymistir. Tiim bu

nedenlerden dolay1 Look Back in Anger’in sosyal ve politik yonleri, icerisine

dogdugu atmosferi yansitmast agisindan olduk¢a Onem tasimaktadir. Birgok
elestirmene gore bir devrim niteligi tasiyan bu oyunun, kendi igerisindeki
Oneminin yaninda, tiyatral alanda, daha sonra kat edilen yolun da bir gostergesi

olmasi acisindan da biiyiik 6nemi vardir.

NOTLAR

1. Bkz. Gabriel Gersh, 1967. “The Theatre of John Osborne”, Modern Drama. Vol:10, s.
50.

2. “Within this larger sense of futility and doom in Britain since the war there has been a
dead centre. Kenneth Allsop, Angry Decade. 2nd ed.Buckinghamshire: John
Goodchildshire Publishers, 1985, s. 19

3. “They are a a new roothless, faithless, classless class-and consequently, because of a
feeling of being misplaced and misprized, also often charmless- who are becalmed in the

social sea”. A.g.e.,s. 19
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4. “They are strangers to their own sort. They feel a mixture of guilt about renegading
from their hereditary background and contempt fort the oafish orthodxy of their families”.
Bkz. Arthur Marwick. 1982. British Society Since 1945. Great Britain: Penguin Books,
s. 14.

5. “Discussing Labour’s general election victory in 1945, Peter Calvocoressi, In the
British Experience 1945-75 writes of the electorate hoping and believing “that the
Labour Party would make great strides towards the elimination of absolute poverty and
excessive inequality”. A.g.e. , s. 14.

6. “If, instead of flicking through the diaries of the rich, we turn to the meticulous social
survey conducted by Professor Margaret Stacey beteen 1948 and 1951 in the Oxfordshire
town of Banbury, we encounter the considered verdict that “it was impossible to ignore
the existence of upper-class people”.Furthermore, in so far as this class sets the standards
and aspirations of traditional social class attitudes...” A.g.e. , s. 46.

7. “The new sense of security of the post war generation was bolly articulated by a
plumber (interwieved in 1951: There is now so much work to be done and so little
unemployment so if the boss rattles at you and threatens you with the sack you can just
up and leave...” A.g.e.,s. 47.

8. “Theories have been put forward accounting for both high art and popular culture as
products of the hegemony established over society by the upper class...” A.g.e.,s. 79.
9.Bkz. T.S. Eliot, “Katedral Cinayeti”, Ceviren: Bilge Karasu, Tiirk Dili, Cilt:15, Say1:
178, s. 852.

10. “You have changed your name too, since I know you/ When we were up at Oxford,
you were plain Dick Ferry/Then when you married, you took your wife’s name/And
became Mr. Richard Claverton- Ferry/ And finally Lord Claverton”. Bkz.Capan, Degisen
Tiyatro. Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi, [stanbul, 1972, s. 155.

11.Christopher Fry, Niye mi Kosuk? Ceviren: Bilge Karasu, Tiirk Dili Cilt XV, Say1 178,
s. 806.

12. Kenneth Tynan, Curtains, (London: Longmans, 1961) s. 72.

13. “Hush, smile of my soul/My spring, my sovereign: this is to hold your eyes/I sign my
lips on them both: this is to keep/Your forehead — do you feel the claim of my
kiss/Falling into your thought/I am lonely/Virilus, Where is the punctual eye/And where
is the cautious voice which made/Balance- sheets sound like Homer and Homer
sound/Like balance-sheets?” Bkz. Cevat Capan, Degisen Tiyatro. Edebyat Fakiiltesi
Matbaast, Istanbul, 1972, s. 159.
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14. “The new dissentients are mostly working class or lower middle class clever boys,
gramer schoolor perhaps minor public school, spending most or perhaps just the tail-end
of the war in uniform, or at any rate a couple years of National Service, then university
(red brick, or even white tile, most likely) on a scholarship or a Service GrantThey are a
new rootless, faithless, classless class-and consequently, because of a feeling of being
misplaced and misprized, also often charmless-who are becolmed in the social sea”. Bkz.
Allsop, Angry Decade. 2nd ed. Buckinghamshire: John Goodchildshire Publishers, 1985,
s. 19
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IL. BOLUM

2. JOHN OSBORNE’UN TiYATRO SANATINA BAKISI VE YASAM
OYKUSU

Aktor, oyun yazari ve Woodfall Filmlerinin eski yonetmeni John James
Osborne, 1929 yilinda Londra’da diinyaya geldi. Babas1t Thomas Godfey Osborne
oyunlarinda sik sik elestiri oklarini yonlendirdigi sonradan gorme orta sinifin
iiyelerinden biridir. Babas1 geleneksel Ingiliz toplum yapisi icinde yetismistir ve
geleneksel degerlerin 6nemine inanan bir aileden gelmektedir. John Osborne,
babasi tiiberkiiloz’dan 6ldiigiinde heniiz bir ¢cocuktur. Osborne’un annesi, Nellie
Beatrice Grove ise bar isletmecisi bir aileden gelmektedir. Osborne Declaration
adl kitapta yer alan “They Call it Cricket” adl1 makalesinde; ergenlik yillarin1 aile
ortaminda bazen neselenerek bazen de hiiziinlenerek, hatta zaman zaman kavga

ederek gecirdigi annesinin ailesinden soyle bahsetmistir;

Annemin ailesi bar isletmecisiydi — daha dogrusu, Londra’da ¢ok
sayida barlar1 vardi. Tabi biiyiik babam her seyi kaybedinceye
kadar. Annem hayatinin ¢ogunu garson olarak calisarak gegirdi.
Halen de boyle c¢iinkii insanlarla olmaktan hoslaniyor. Suanda
seksen dort yasinda olan biiyiik annem ise birkac yil Once
Woolsworth’taki bir pansiyondan emekli oldu... Sert, agz1 siki
bir Londra’liydi. Kivrak zekasiyla biiyiik babamin iizerine saldigi
icracilar1 ve alacaklilar1 nasil defedecegini bilirdi. Hemen hemen
yasaminin tiimiinde sabah beste kalkmis, Londra’nin en soguk ve
tenha sokaklarindan gecerek ise gitmek zorunda kalmistir. Bazen
onunla yiriidiigim zamanlarda, soguktan kemiklerine kadar
titrediginde bana giilimser ve sogugun umurunda olmadigini,
yiiziinde hissettigi riizgar sevdigini soylerdi. Ailenin her bir
tiyesi bir yerdeydi ama ne zaman bir kutlama vesilesi ile bir
araya gelinse, sartlar ne olursa olsun cok icilir ve eglenilirdi.
Yalnizca bu bile orta sinif insanlarinin anlamakta zorlandigi ve
mahrum olduklar1 bir seydi. Bu toplantilarda daha kiigiik bir
cocuk oldugumdan bana da kii¢iik bir kadeh Portekiz sarabi
verilirdi, ben onu istahla icerken, biiyiikbabam, benim
Ingiltere’nin Basbakan1 oldugumu gérmeye Omriiniin yetecegini
sOylerdi. Bu sirada ailenin geri kalani birbirlerine yeni haberleri
verirdi. Bu haberlerin ¢ogu hastalik ve buna benzer seylerle ilgili
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olurdu. Biiyiikk annem, mutfaga gidip gelirken genellikle
biiyiikbabamin soziinii hep keserdi... Eger kacabilirsem sik sik
onu bulasikhaneye kadar takip eder bu arada aksam yemegimi
aradan cikarir ve biiylikbabamin Brighton’da birka¢ miizikal
sanatcisiyla gegirdigi hafta sonlarin1 anlatan hikayeler dinlerdim.
Aksam yemegi vaktinde — bu 6gleden sonra yaklasik iki gibi
olurdu — duygusal gerginlik oldukca yiiksek olurdu. Bagrismalar,
giilismeler, kavgalar icinde herkes kendi hakkini almaya
calisirdi... Elbette sik sik canlari sikilirdi, ama halen hayatin
onlar i¢in bir anlami vardi. Hatta ictiklerinde ve kavga
ettiklerinde dahi, yenilmiyorlar tepki gosteriyorlard:.'

Osborne 12 yasina kadar devlet okuluna devam etmis, fakat sonra
babasinin ailesinin istegiyle Belmont Koleji’ne baslamistir. Fakat okul miidiiriine
karst siddet kullanma sucguyla okuldan uzaklastirilmistir. Boylece bir devlet
okulundan 6zel koleje yonlendirilmesi, iist sinif tavir ve davranisi kazandirma
amacina yonelik bu okul degisikligi ile bir anlamda basarisizlikla sonuglanmistir.
Miidiir Anthony Reynolds, okuldan atilmasina Osborne’un Kraliyet Ailesi
hakkinda soyledigi alayli s6zlerin sebep oldugunu soylemistir. Osborne ise “bana
tokat att1, bende ona attim” demistir.

16 yasinda okuldan ayrildiktan sonra, Osborne bir¢cok degisik iste
calismistir. Gas and Miller gibi bir¢ok seyahat dergisine yazi yazmis ve daha

sonra repertuar topluluguyla calisan bir grup ¢ocuga egitmen olmustur. Alt1 aylik
Ingilizce ve Aritmetik derslerinden sonra, egitim miifettisinin teftisi sonucunda
Osborne yeniden issiz kalmis, daha sonra sahne yonetmeninin yardimcisi olarak
gorev almistir. Sonraki on yilda, haftalik iki pounda calismig, 1948 yilinda

Sheffield’ta No Room at The Inn adli oyunla ilk kez sahnede goriinmiistiir. Son

kez ise 1965’te Royal Court tiyatrosunda kendi oyunu A Patriot For Me’de
sahneye ¢ikmistir. Osborne’un sahnede rol alisi, oyun yazarligina dogrudan etki
etmis, kendisi de bir oyun yazari olarak ilk basarisindan sonra, aktorliik tecriibesi

hakkinda sunu séylemistir;

Oyunculugu her zaman sevdim ve gercekten iyi bir rol teklif
edildiginde de hi¢ geri cevirmedim. Fakat kendimi asla bir aktor
olarak ciddiye almadim. Tabi baska bir sey olarak da. Bunu yapmak
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icin insanin kendinden biraz fazla 6diin vermesi gerekiyordu. Fakat
elbette yazarken, biitiin roller benim tarafindan miikemmel bir
sekilde dikkate aliniyor.”

Uc kez evlenen Osborne’un ilk iki esi aktris, son esi ise bir elestirmendir.
1951 yilinda Pamela Lane ile evlenen Osborne, 1957 yilinda bosanmistir. Birlikte

yasarlarken Royal Court Tiyatrosu i¢in Look Back in Anger’1 kaleme almistir.

Look Back in Anger’da Alison’t oynayan Mary Ure, Osborne’un ikinci esi

olmustur, 1957 yilinda evlenip 1962’de bosanmislardir. Mary Ure’den Colin adli
bir ¢cocugu vardir.1963’te tekrar evlendigi iiciincii esi Penelope Gilliatt, film ve
tiyatro elestirmenidir. Osborne istememesine ragmen bu evlilik de 1966’da
bosanmayla sonuglanmistir.

Royal Court Tiyatrosu ve Joan Littlewood un kurdugu Theatre Workshop
adl1 tiyatro kumpanyasi, 50’lerde Modern Ingiliz Tiyatrosunun iki heyecan verici
projeleridir. Osborne, oyununu Londra’da bircok yonetmene gostermis fakat oyun

reddedilmistir. 1956 yilinda, Death of Satan, Cards of Identity ve Good Women of

Setzuan adli ii¢ oyunda rol aldig1 Royal Court Tiyatrosu ¢evreleri Osborne’u ¢ok

1yi taniyordu. Bu nedenle oyunu kabul edilmis ve Look Back in Anger kazandig:

basar1 ile Royal Court Tiyatrosunun yerini saglamlastirmistir. Fakat bu basari
oyunun elestirilere maruz kalmasini engelleyememis, hatta Osborne’u orta sinif
yasaminin iyi ve huzurlu yonlerini tehdit eden, siradan yasantida hayal edilmeyeni
gostermeye calisan entelektiiel bir sahsiyet olarak tanmimlamiglardir. Fakat
Osborne bu oyunla Ingiltere’nin en 6nemli oyun yazarlarindan biri ve bir¢ok
gazetecinin “Ofkeli Gen¢ Adamlar” olarak tanimlandigi hareketin tartismasiz
onciilerinden biri haline gelmistir. Bu kavramin tanimladigi akim ¢ok kisa bir siire
icinde sanat diinyasini etkilemis, bu akimin en 6nemli temsilcisi olarak Look

Back in Anger ile tiim gazetelerin On sayfalarinda Osborne’un adi ge¢meye

baslamistir. Bircok elestirmen, “6fke” kavramini uyumsuz bulmustur. Ornegin
Baiwir, bu kavrami karmasa olarak gordiigiinii ve hosnut olunmayan durumlarin
degistirilmesi i¢cin gereken giicten yoksun olanlar: anlatan “Saskin Gen¢ Adamlar”

deyiminin gercegi daha iyi yansitacagini ileri stirmiistiir.’
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Look Back in Anger 1957°de Broadway’de sahnelenmeye basladiginda,
sarsici dili, kurulu diizene karsithg ile ilk izleyicilerini sok etmistir. Oyun yilin en
iyi oyunu olarak “New York Critics Circle” 6diiliinii kazanmistir ve Ingiltere’de
de gise rekorlar1 kirarak kumpanyaya 6nemli maddi katkilar saglamistir. Oyunun
sahnede halka yansittig1 kurulu diizene olan gereklilik hissi daha sonra tiim iilkeye

yayillmistir. Hatta yazarin benzer basariya sahip ikinci oyunu The Entertainer’a,

donemin en onemli aktorlerinden Sir Lawrence Olivier’den Archie Rice roluni
oynamast istenecek kadar Onem verilmesini saglamistir. Olivier, Time

dergisindeki bir roportajinda Osborne hakkindaki goriislerini soyle ifade etmistir;

... Osborne’un toplumsal fikirlerini halen onaylamiyorum. Fakat
onun oldukca yetenekli bir oyun yazari oldugunu diisiiniiyorum.
Birbiriyle iletisim kuramayan karakterlerinin hislerini ifade
edebilecek yetenege sahip.”*

Osborne, ne sebep oldugu ofkeye ne de aldigr alkislara hi¢ aldirig
etmemistir. Bazi elestirmenler onun kurulu diizene karsithiginin protestoya
doniistiigiine dikkat cekmislerdir. Bu baglamda Osborne’un yazdigr “Cabhillere
Mektup” veya “Ingiltere, Allah Cezam Versin” adli mektubunda savas sonrasi
Ingiliz toplumunun paylastig1 degerler ve yonetim sistemine agik bir bagkaldiri

gozlenmektedir;

Otuz yildir size duydugum nefretle beni yonettiniz. Her seyi
mahvetmeyi basardiniz, simdi tam istediginiz gibi her sey...
Umarim bu durum benim ayakta kalmami saglar. Sanirim, benim
birka¢ ay daha dayanmami saglar. O zamandan beri Ingiltere’ye
lanet olsun. Su an ¢iiriiyorsun. Cok yakinda da yok olacaksin.’

Osborne’un kurulu diizene en siddetli baskaldirilarindan biri olan
yukaridaki soylevi, kendinden on yil sonra gelenlerin protestolarindan kesinlikle
cok daha giicliidiir. 1968’de Kenneth Tynan’la olan bir roportajinda, Tynan’in
“Siz bir vatansever misiniz?” sorusuna verdigi yanit Osborne’un Kurulu sisteme

olan antipatisini daha agik gostermektedir;
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OSBORNE:

Kimin ic¢in vatansever? Belki kendim icin. Savas sirasinda
olgunlasan bir kusagin iiyesiyim ve yasamimin yalnizca burada
anlam tasimasi yoOniinden bir vatansever olabilirim. Son
zamanlarda hakim olan, insanlarin kitalar ve wuluslar arasi
birbirlerine cevap verdigi sahte uluslar arasi birlik diisiincesi bana
olduk¢a gercek dis1 geliyor. Benim vizyonum mu, yoksa Ingiltere
mi gittikce kiigiiliiyor bilmiyorum ama hangisi olursa olsun,
diisiindiiklerimden otiirii pisman olmayacagim. Ciinkii soyledigim
oldukca gercek.

TYNAN: insanlarin Ingiltere’ye modas1 ge¢mis iddialarla dolu
tictincii sinif gii¢ olarak saldirida bulunmalari sizi iziiyor mu?

OSBORNE: Almanlarla yasanan koyii tecriibeler sonucunda
bende olusan yargilar, sahip olunmasi veya uyulmasi gerektigine
Inandigim bir¢ok prensibin 6nemini yitirmesine sebep oldu. Benim
donemimden bircok insaminda aymi hisse sahip olduguna
inamyorum.  Elbette, bunun  mantikli  oldugunu  asla
savunmuyorum.”

Hig¢ siiphesiz, elestirinin tonu degismistir ve hatta lizerinde ¢ok fazla
durmamizi gerektirmeyen bir muhaliflik havasi da vardir. Nefreti daha az
kiiciimseyici goriiniirken, iilkesinin refahina yonelik ilgisi halen oldukca
yogundur. Olusum igerisindeki yeni toplum yapisinin evin disinda park edilmis
mini bir aractan farkli bir sey ifade etmedigini, yani gerceklestirilen ve
gerceklestirilmesi planlanan gelismelerin neden bu denli ylizeysel ve yetersiz
oldugunu sorgulamaktadir. Buna sebep olan toplum diismanlar1 ise “tiimiiyle
kurtulunmas1 gereken gizli ve ise yaramaz bir yigin” olarak Osborne’a
goriinmektedirler.”

Osborne, merak ve biraz da sempati duyarak ziyaret ettigi Rusya’dan
ofkeli bir ruh hali ile donmiistiir. Onyargisiz gittigi Amerika’dan dondiigiinde de
Londra’yr kiiciik bulmustur. Amerika’da kendisini huzurlu hissetmis ciinkii
Ingiltere’de iilkesine duydugu derin hislerden ve onu siirekli rahatsiz eden
ortamdan uzaklagsmistir. Haksizliklara olan 6fkesi onu sosyalist yapsa da insanlar1
maddi konularin 6tesinde diisiindiirmeyi basaramayan Isci Partisine duydugu

hiddet daima aciktir. The Entertainer adli oyunda Archie Rice ailesiyle yaptig1 bir

konusmasinda yazarinin hislerine soyle tercliman olur;
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Kendisini Isci Partisi Hiikiimetine sokmay1 basaran bir ¢ocuk vardi
bizim okulda. Her zaman ortanin solunda oldugu sdylenirdi. Daha
sonra Lortlar Kamarasina girdi ve onlarda onu basarili bir balik¢1
yaptilar. Bu tam da Ortanin Solunu anlatiyor, degil mi? ®

1968 yilinda Osborne, yine Tynan ile yaptig1 roportajda, is¢i sinifi
tarafindan yonetilme fikrine karsi c¢ikar ve ayak takiminin yonetimi ele almasini

cazip bulmadigini soyler;

OSBORNE: Isci smifi ben ondan uzaklastigimdaki gibi degil
artik. Sorun, tarihin is¢i siifinin altindaki haliyr ¢ekip almasi
zaten. Eger bir sey yOnetimi ele alacak olursa, bu is¢i sinifi degil
teknoloji olur. Isci Partisi a¢ gozliiliige gomiilmiis, teknoloji ise
mevcut duruma kars1 kayitsiz kalmakta.

TYNAN: Son birkag yildir sag-kanada dogru yoneldiginiz
sOylenebilir mi?

OSBORNE: Bu insanlarin sdyledigi; fakat dogru degil. Her zaman
sola doniik ve radikal egilimlerim oldu. Fakat ¢cogu alanda otoriter
oldugumda sdylenebilir ama bu yaptigim isin getirisi. Eger
birtakim disiplinlere uymasaydim bu isi basaramazdim. Bu agidan,
radikal olmaktansa ¢ok daha muhafazakarim. Fakat bu giinlerde
bircok sol kanat goriisii bana patates piiresi radikalizmi olarak
goriliniiyor, ise yaramiyor. Bu goriisleri basit, ylizeysel ve sikici
buluyorum.

TYNAN: Sag kanat goriislerinden daha m1 sikic1?

OSBORNE: Tam o0yle degil; daima kendi tarafinizdan daha
fazlasini beklersiniz. Daha akillica davranmalarim1 ve daha giiclii
prensiplere sahip olmalarim istersiniz.’

Osborne ii¢ 6nemli yazardan etkilendigini kabul etmistir. Bunlar, D. H.
Lawrence, Jean Anouilh ve Tennessee Williams’tir. Bu {i¢ savas sonrasi
yazarinin, Ingiliz seyircisini gercek yasamla dogrudan ilintili oyunlarla
tanistirdigini diisiinmiistiir. Tiyatro sz konusu oldugunda da, her zaman rahat ve
acik sozlii olmustur.

Osborne Ingiliz tiyatrosunda degerli gordiigii ve olusturmak istedigi seyi

sOyle aciklamaktadir:

... Mermaid Tiyatrosu, Londra da gitmekten en ¢ok hoslandigim
tiyatrodur. Ciinkii bina bir sahnenin gerektirdigi tiim ozelliklere
sahip. Konforlu, konuk sever ve VII. Edward donemine (1901-—
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1910) ait tiyatrolara 6zgii bir havayla kutuya kapatilmis hissi
yerine yirminci yiizyila daha uygun bir yerdeymissiniz hissi
veriyor. “English Stage” Kumpanyasi’nin yaptigi en iyi seylerden
biri, yeni bir yOnetimi soz sahibi kilmasidir. Tiyatro icin ne
yapmak isterim? Oncelikle insanlarin ¢alismasi icin zamana uygun,
iyi kosullarda ve isi bilen mimarlar tarafindan insa edilen son
model tiyatrolar olusturmak, fakat hepsinden O©Onemlisi oyun
yazarlarinin kendi oyunlarinda oynadiklarimi goérmek... Oyunun
temel unsurlarinin yasamdan uzaklastigini goriiyorum... Tam bir
sanatsal Ozgiirliikk i¢cin bu cesit bir firsatin sunulmasi gerektigini
diistinliyorum. Boylece ¢cogu zaman, seyircileri, elestirmenleri veya
herhangi birini memnun etmek zorunda kalmayiz... Bir oyun
yazari olarak, fazla sayida seyirciye ulagsmaya calismak benim isim
degil.

. Diger insanlarin diisiindiigi veya soOyledigine gore hareket
ediyorsam bu bosa zaman kaybidir.'

Tiyatroyla ilgili en onemli kaygisini dile getirdigi bu sozlerinde, Osborne
Ozgiinliiglinii vurgulamakta ve popiiler akimlardan uzak kalinmasi gerektigini dile
getirmektedir.

Osborne tiyatroda yeni deneysel yontemleri ve teknikleri devam ettirdigini
ve oyunlarinin ¢ok biiyiik paralar kazandirmayan oOzelligiyle gurur duydugunu
stirekli ifade etmistir. Fakat ayni zamanda, tiyatral alanda yapilmasi gereken

gelismelere de soyle dikkat ¢ekmeyi ihmal etmemistir;

Dort yildir Londra’da bana para getiren herhangi bir oyunum
sahnelenmedi. Iste bu nedenle filmler iizerinde calistyorum ve film
yaziyorum. Eger alti ay1 uzun bir donem sayarsaniz Inadmissible
Evidence disinda asla uzun bir donem beklemedim. Bunun da
zaten seyircimin yeter dedigi nokta oldugunu diisiiniiyorum, tabi
zaman geldiginde de oldukga oOfkeli ve yorgun olurlar. Tipki
Brighton’da {igiincii giinden sonra kapali gise olmas1 gibi. Su hos
Avrupa tiyatrolart ve Amerikan kolejleri olmasa ¢ok daha az
kazanirdim. Omriim yeterse ve tiyatrolar halen acik olursa,
kazancim yine ayn1 yerden gelecek gibi goriiniiyor. Diin
yardimcimdan aylik bildancomu aldim ve diger iilkelerde elde
edilen gelir ingiltere’de kazandigimdan ¢ok daha fazla..."

John Osborne, ¢agdas Ingiliz tiyatrosunun vazgegilmez bir bileseni olarak

ofkesini dile getiren ilk gen¢ yazar olmus ve sosyo-politik malzemeyi tiyatro
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sahnesinde kullanarak yirmici yiizy1l Ingiliz tiyatrosuna yeni bir soluk getirmistir.
Osborne’un 6fkesinin nedenleri ve bu 6fkenin kisilestirildigi karakterler yazarin
kendi yasam tecriibesi ve bakis agisiyla yakindan ilintilidir. Bu nedenlerden
dolay1, Osborne’un biyografisine, donemin onemli bir figiirii olarak hissettigi ve
yasadigi tecriibelere deginmek yazarin eserlerine yonelik onemli bir 6n bilgi

sunmaktadir.

NOTLAR

1. Bkz. Allsop, Kenneth, Angry Decade. 2nd ed.Buckinghamshire: John Goodchildshire
Publishers, 1985, s. 101.

2. “Well, I always enjoy acting, and if I were offered a really good part, I'd be tempted.
Bu I have never taken myself as an actor, and neither has anyone else. It would really be a
bit self-indulgent to do it any more. Of course when I'm writing I see all the parts being
played beautifully by me, to perfection”. Bkz. Alan Carter, John Osborne. Oliver Boyd,
Edinburg, 1969.s. 10.

3. “Baiwir maintained that the dominating note was confusion, stemming from the lack of
power to change things. They should, he thought, have been called “Bewildered Young
Men”, which wold have been closer to the truth”. A. g.e.,s. 11.

4. “I stil disapprove of Osborne’s social doctrines. But I consider him a highly talented
playwright. He has the skill to express the feeling of his characters who are unable to
communicate with one another”. A. g. e.,s. 12.

5. “You have instructed me in my hatred for thirty years. You have perfected it, made it
the blunt, obsolete instrument it is now. I only hope it will keep me going. I think it will. I
think it may sustain me in the last few months. Till then, damn you, England. You are
rotting now-quite soon you’ll disappear”. A. g. e., s. 13.

6.A.g.e.,s. 13

7. “I'd like to see this whole hideous, headlong rush into the twentieth century halted
alot”. A.g.e.,s. 13.

8. “There was a chap at my school who managed to get himself in to the Labour
Government, and they always said he was left of centre. Then he went into the House of
Lords, and they made him an honorouble fishmonger. Well, that just wraps up Left of
Centre, doesn’t it”. Osborne, The Entertainer, s. 62

9.Bkz. Alan Carter, John Osborne. Oliver Boyd, Edinburg, 196, s. 14.
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10%.. .the theatre that I most enjoy going to London is the Mermaid, because the building
has all the virtues that one demand of a playhouse. It’s comfortable, it’s hospitable, it has
a simple excitement about it, and you feel that you’re in a place that has something to do
with the twentieth century instead of being shut up in an Edwardian box... One of the
best things the English Stage Company has done is to make a new kind of management
possible. What do I want for the theatre? First, decent conditions for people to work in,
and decent theatres built by architectures who know something about it...” A.g.e., s. 16.

11. “T haven’t had a moneymaking play in London for four years, which is why I have to
grub around and write films. I’ve never had a long run, except for Inadmissible Evidence,
If you call six months a long run. That’s as long as I expect my audience tol ast out, and
by that time they are pretty weary and exasperated. The seats are beginning to tip by the
end of the fifth month, like they do after the third day in Brighton. If it weren’t for all
these lovely European theatres and American colleges, I'd make very little. If I ever reach
some sort of old age, that’s where it’ll keep coming from, providede the theatres are still
open. Yesterday I got my usual monthly sheet from my agent, and all those real estate

was far more than I'm earning in England”. Bkz. The Observer, 7 July 1968.
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IIL. BOLUM

3. LOOK BACK IN ANGER

Ozellikle Birinci Diinya Savasi Sonrasinda, 20. yiizyill boyunca, Bati
tiyatrosu ¢ok daha eklektik bir nitelik kazanmistir. Yani, birbirinden farkli ulusal
yazinsal geleneklere dayanan iirlinlerdense evrensel degerleri iceren eserler 6n
plana cikmistir. Bu yiizy1l boyunca, gercekgilik, dogalcilik ve sembolizm gibi
akimlar gosterim sanatlarini gekillendirmeyi siirdiiriirken, ekspresyonizm 20.
yizyilin ilk yeni akimi olmustur. Ekspresyonist oyun yazarlar1 teknoloji
toplumunun insani insan olmaktan uzaklastiran unsurlarini, ¢ok kiiciik sahneler,
telgraf vari diyaloglar, cogunlugu stereo tiplerden olusan karakterlerle anlatmaya
calismistir. John Galsworthy, Eugene O’Neill, Clifford Odets, Lillian Hellman
naturalist oyunlarla icinde bulundugu yiizyili betimlerken, Erns’t Toller, George
Kaiser, Kanel Capek, Elmer Rice ve yine Eugene O’Neill ise ekspresyonist
oyunlarla seyircileriyle bulusmustur.

Yirminci yiizyil ayrica siirsel tiyatronun yeniden canlandirilmasina yonelik
cabalara da sahit olmustur. Her ne kadar William Butler Yeats, W. H. Auden, T.S.
Eliot, Christopher Fry, ve Maxwell Anderson gibi yazarlar etkili iirlinler vermeye
calistiysa da, cabalar1 siirsel tiyatronun Ingiliz yaziminda yer teskil etmedigini
kanitlamistir.

Eugene O’Neill, Bertolt Brecht ve Luigi Pirandello yiizyilin ilk yarisina
damgasin1 vuran ii¢ isim olmustur. O’Neill’in oyunlarinin eklektik yapist —
naturalistik, expresyonist, sembolik ve psikolojik — kendisine 1936 yilinda Nobel
Edebiyat Odiiliinii kazandirmis, modern Amerikan tiyatrosuna damgasin
vurmustur. Brecht sosyalist ve Marksist teori igerikli, fikir yiiklii oyunlar yazmis
ve oyunlarda ele alinan konularin iyi algilanmasi ve benimsenmesi icin,
seyircilerin izlenenlerin yalnizca bir oyun oldugunun farkinda olmalarini
saglamaya calismistir. Piradello i¢cin de, oyunlarinin sadece tiyatro oldugunun
bilincinde tiiketilmesi 6nemlidir ve oyunlarinin en onemli felsefi temas1 gercekle

iliizyonu birbirinden ayirmanin zorlugudur.
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Ikinci Diinya Savasi'nin geride biraktigi korkular, insan varligmin
anlamsizligi duygusunun yaygin olarak hissedilmesine yol a¢cmistir. Bu his
ozellikle “absurd” tiyatro olarak tanimlanan eserlerde ifade edilmistir. Absurd
oyun yazarlari tiyatronun anlamli diyalog, mantiga uygun olay siralamasi ve
mantikli karakterler gibi, geleneksel unsurlarin1 terk ederek, modern insanin
saskinlik, yabancilagma ve umutsuzluk ve gercegin kendi icinde gercek olmadigi
hissi gibi duygularina 151k tutmaya calismiglardir. Samuel Beckett’in Waiting For
Godot (1953) ve Eugene lonesco’nun Bald Soprano (1950) adli oyunlar1 “absurd”
tiyatronun en iyi 6rnekleri olmustur.

“Absurd” tiyatro tarzinda 1930’larda yazan Antonin Artaud’nun
fikirlerinden tiireyen “kiyici tiyatro” da 20. yiizyilin diger bir yeni tiyatro
hareketidir. Kiyici tiyatro da acinin kaynagi, bastirilmig istekler, heyecanlar ve
tutkularin yasandigr insamin bilingaltidir. Tiyatro biiyiisel islemi ile bu gizli
diirtiileri, icgiidiileri, heyecanlar1 hissettirerek ortaya ¢ikarmustir. Ayrica kiyict
tiyatro ait oldugu ¢agin 6zelligi olan gerginligi, huzursuzlugu, sozde uygarlagsmis
insanin tutkularim dile getiren konular secmistir. Fakat karakterlerin psikolojik
gerceklerini sergileyerek, toplumdaki kargasayi, dogal giicler, irklar ve halklar
arasindaki savagimi, yazginin ve talihin yarattigi catismayi dile getirmistir. Bu
tiyatro tiiriine ait oyunlarda, entelektiiel bir tepki yerine, duygusal bir tepki
iiretilerek seyirciye sozler ve hareket yoluyla saldirida bulunulmustur. ikinci
Diinya Savasinin sebep oldugu siddet ve takip eden atom bombasi tehdidinden
sonra bu tiyatro yaklasimi bir¢ok oyun yazarinin duygularina terciiman olmustur.

Bu baglamda John Osborne’un “kiyici tiyatro” unsurlari, 6fke ve siddet

iceren diliyle sasirtan ve biiylileyen Look Back in Anger adli oyunu modern

Ingiliz Tiyatrosu’nun baslangic noktasi olarak kabul edilmistir. ingiliz Tiyatrosu
yarim yiizyildan fazla bir siiredir, kendisini igerisinde bulundugu “corakliktan”
kurtaracak ve ismini uluslar arasi platformda tekrar telaffuz ettirecek bir tiyatral
yetenege ihtiya¢ duymaktadir. Beklenilen devrim ancak 8 Mayis 1956’da Look

Back in Anger’in Royal Court Tiyatrosunda sahnelenmesiyle gerceklesmistir.

Stiphesiz, Osberne’un daha sonraki kariyeri icin her ne soylenirse sdylesin, ilk

oyunu Look Back in Anger savas sonrasi Ingiliz tiyatrosundaki en biiyiik hamle
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olarak tanimlanmistir. Modern Ingiliz tiyatro kavramimi inceleyen her kitap 8
May1s 1956 tarihini “doniim noktast” olarak tarih¢esine yazmustir.

Osborne’un Look Back in Anger adli oyunu, oyun yazarligi baglaminda

cok Onemli elestirel bir basar1 getirdigi kadar ticari bir basar1 Ornedi de
sergilemistir. Oyunun elde ettigi biiyiik basar1 gelecek kusak oyun yazarlarina da
ornek olmustur. Bu yazarlar, Osorne gibi zorlanmaksizin ve reddedilmeksizin
eserlerini sahnelemeye istekli tiyatrolar ve oyunlarini izlemek i¢in can atan

seyircileri kolaylikla bulabilmistir. Yani Osborne ve Look Back in Anger bu yeni

tiyatro akimi aracilifiyla iletilebilecek giincel mesajlar ve kazanilabilecek
basarilar oldugunu kanitlamigtir. Osborne’un en onemli ilk hamleyi basariyla
tamamlamasinin ardindan Arden, Bolt, Delaney, Owen, Pinter, Wesker ve
digerleri bu akimi devam ettirmistir. Baska bir deyisle “Ofkeli Gen¢ Yazarlar”
hareketini tetikleyen ve devam etmesini saglayan Osborne olmustur.

Savas sonras1 doneminin sosyolojik ve sanatsal olaylart Osborne’un tiyatro
sanatina getirdigi “devrim”le yeterli derecede aciklanabilmektedir. 20. yiizyilin
baslarina zorluk ve kemer sikma politikalar1 hdkimken 1950’lere gelindiginde bu
durumun yerini her acidan*“bolluga” biraktig1 goriilmiistiir. Ne var ki, geng¢ nesil
sahip olunan “ daha iyi yasam standartlarin1” sorgulamaya baslamistir. Yalnizca
goriiniiste var olan bu “iyi yasam kosullarina” isyan edenler sadece gen¢ kusak
degildir. Bununla alakali olarak bu donemde J. B. Priestley, Today dergisindeki
“Ingiltere’nin su anki sorunu ne?” baslikli yazisinda bu durumu soyle ifade

etmistir;

... Bugiin bu iilkeyi yoneten bircok kisi yanlis egitime,
yanlis gecmise ve yanlis bakis agisina sahip. Bunlar diiriist, hos ve
entelektiiel insanlar olabilirler, fakat benim Kraliyet Balesinde yer
almam ne kadar mantiksizsa onlarin modern Ingiltere’yi yonetmesi
de o kadar mantik disi... Artik diinyanin bir numarali demir
pengelerinden degiliz, bunu da birakin artik kendimizin ne tiir
demir penceler oldugunu bilmiyoruz. Yiizsiiz bir topluma doniisme
tehlikesi i¢indeyiz.'
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Geng kusak cevreye ve etrafina baktiginda umut ve sevk veren ¢ok az sey
gormektedir. Komiinist ve anti-komiinist olarak iki kutba ayrilmis ve birbirini
tehdit eden bir diinya ve pozitif bir giic olarak onemini ¢oktan kaybetmis bir din
anlayis1 hakim olmaya baglamistir. Bu olumsuz kosullardan en goze carpani, sinif
kavraminin halen firsatlar1 yok eden, girisimleri engelleyen bir olgu olarak geng
kusagin karsisinda durmasidir. Siniflar arast ugurum ile tepeden tirnaga
birbirinden kopmus bir toplumda, John Osborne, siniflarla en fazla i¢ ice olan ve
degisen sinif yapisiyla en fazla ilgilenen yazar goriiniimiindedir. Tiim bu kosullar
icerisinde gen¢ ve Ofkeli kusak, ilkelerin degistirilmesine yonelik savasi
baslatacak birine kucak agmaya hazirdir. Toplumsal kargasanin sebebi olarak
gordiikleri prensiplerin degistirilmesine yonelik savasi baslatacak bir ¢agr1 arayist
icerisindedirler. Degisim icin gerekli olan motivasyonu temin edebilecek bir araca
gereksinim duyuyorlardir. Basar1 ve yeni umutlar i¢in ¢ok az firsatlart oldugunu
diisinen bu gen¢ kusak, inanabilecekleri, giivenebilecekleri ve hatta
ofkelenebilecekleri bir diinya arayisi icindeydiler. Iste Osborne, iclerinde
bulunduklar1 bu duruma kars1 ¢ikmak, ihtiya¢ duyduklar1 bu ¢agriy1 seslendirmis,

boylece Look Back in Anger ile tiyatro sahnesinde yankilanan bu g¢agr tiim

iilkeye yayilmugstir.
Toplumsal durum boyleyken Osborne’dan hemen once, Ingiltere
sahnesinde neler oluyordu sorusuna verilen yanit ise “hi¢”’tir. Bu donemde

Terence Rattigan, The Deep Blue Sea ve Separate Tables adli oyunlari halen

ilgiyle seyredilmektedir. Noel Coward ve J. B. Priestley olduk¢a siradan eserlerle
goze carparken, Graham Greene ve T. S. Eliot’in oyunlar da tiyatroya hatir
sayllir sayida seyirci cekmektedir. Sahnenin en popiiler eglence araci

miizikallerdir. Salad Days, The_Pajama Game, The Boyfriend, Cranks gibi

miizikaller olduk¢a uzun siire gosterimde kalmayr basarmistir. Yenilik¢i yazarlar
ise Christopher Peter Ustinov, Dennis Cannan, Giles Cooper ve John Whiting’dir.
Stratford Theatre Workshop Kumpanyasinin ilk basaris1 olan The Good Soldier
Schweik ve English Stage Kumpayasi’nin Royal Court Tiyatrosu’nda sahneledigi
oyunlar yeni tiyatro akiminin habercisi olmustur. Bu yeni grup George Devine

tarafindan yoneltilmis ve yeni yazarlar tarafindan yazilan oyunlara Oncelik



39

verilmistir. Fakat maddi destek eksikliginden dolayr bir¢cok deneme tiyatro
kuliiplerinin kapanma tehlikesi ve yenilik¢ci oyun yazari eksikligi gibi Oonemli
problemler de mevcuttur.

Oyunda Jimmy Porter’in Osborne ile 6zdeslestirilmesini saglayan, yazarin
ait oldugu kusak adina kalbinin derinliklerinde hissettigi acinin, oyunun ana
karakterinde gozlenmesidir. Baska bir ifadeyle Osborne kendi benliginde
hissettigi sorunlarin bir yansimasi olarak sahnede Jimmy Porter gibi bir karakter
yaratmigtir. Toplumunun ve kusaginin sorunlarina ilgisiz kalamayan Osborne,
toplumsal celigkilere kars1 duyulan 6fkenin neden oldugu gerilimi sahneden tiim
hatlariyla yansitmistir. Kibris, Siiveys ve hatta kendi toplumunda net gézlenebilen
toplumsal sorunlara bu derece kayitsiz kalabilen bir toplumda yazar olmanin
verdigi sorumlulukla yolunda gitmeyen isleri sahne diline terciime etmistir.
Oyunun Onemi, iceriginin dobraligindan ve cagdaslariyla karsilastirildiginda
yanstyan Ozgiinliigiinden de kaynaklanmaktadir. Donemin ruh hali, sahnedeki
goriintii dili ile muhtesem bir iislupla resmedilmistir. Seyirci, ifade edilemeyen
veya ifade etmekten cekinilen bircok korku ve endisesinin, oldukga agik bir dille
ilk kez bu oyunda telaffuz edildigine sahit olmustur. Sorunun farkinda olan ve bir
seyler yapmak i¢in cevresindekileri harekete gecirmeye calisan oyun kahramani
Jimmy Porter, Ingiltere’nin igerisinde bulundugu kosullar1 bireysellestirmistir. Bir
anlamda Ingiliz Tiyatrosu, Osborne ile modern diinyanin gercekleriyle yeniden
tanismustir. Tiyatro yeniden donemin sesi olmus, yasam kosullarina ve bireylerin
hislerine terciiman olur hale gelmistir.

Look Back in Anger, Amerika’da yilin en iyi yabanci oyunu olarak New

York Elestirmenler Odiilii’nii almistir. Amerikali elestirmenlerin bircogu oyundan

ovgiiyle soz etmistir. New York Post’un yazarlarindan R. Watts Jr. oyun icin

“Ingiltere’deki biiyiik iiniinii hak eden muazzam etkili 6zgiin bir oyun yorumunu
yapmis, Herald Tribune” elestirmenlerinden Walter Kerr oyundan hoslandigini ve
keyifle izledigini ifade etmistir. Daily News ise ‘“uzun siiredir Londra’da
sahnelenen en heyecanli oyun, akillara durgunluk veren bir sey”” yorumunu

yapmuigstir.
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1950’11 yillarda, gosterim sanatlar ve edebiyat yeniden herkesin ilgilendigi
bir alan olmustur. Oyun yazarlar1 seyircinin asina oldugu olaylari, giincel
sorunlari, yasamin icinden secilen olgular1 sahneye getirmistir. Bu baglamda John
Osborne ve diger “Ofkeli Gen¢c Adamlar” da hayati hissettikleri ve tecriibe
ettikleri sekilde yansitmaya calismislardir. Toplumda hakim olan tutarsizliklari
tanimlamaya calismiglar ve giinliik dille, degisime olan umutsuz gereksinimi
vurgulamislardir. Osborne ve cagdaslari modern Ingiliz Tiyatrosunu yeniden
canlandirmislardir. Ciinkii yasamin gercekte nasil oldugunu ifade ederek ve nasil
daha iyi olabilecegini Onererek, topluma siki sikiya empoze edilmis olan yasam
kalibim1 ve gelenekleri reddetmislerdir. Bunu yaparak, okuyucularini ve
seyircilerini hayatlarina hakim olan sahte ve yetersiz ‘“benlik” ten
uzaklastirmiglardir. Bu geng¢ kusak yazarlar, toplumda hakim olan sorunlarin ve
yasanan diis kirikliklarinin modern Ingiliz Tiyatrosunun ve sahnesinin en nemli
konular1 arasinda yerini almasini saglamiglardir.

Look Back in Anger’in ilk sahnesi Jimmy ve Alison’un Ingiltere’nin orta

kisimlarinda biiyiik bir kasabadaki tek odadan ibaret evlerinde gecer. Bu sahnede
seyirci, Jimmy Porter, ortanin Ustii bir simiftan geldigi icin affedemedigi karisi
Alison ve Jimmy’nin kendileriyle birlikte yasayan is¢i sinifindan arkadasi Cliff ile
tanigir. Sikici bir Pazar aksaminda, Jimmy Pazar gazetesinin eklerine, ikiyiizlii
memurlara, Alison’in egitimine, ailesine, arkadaslarina kiifiirle dolu sozlii
saldirida bulunmaktadir. Ardindan Cliff ile atisirlarken, Jimmy it masasini
diisiiriir ve sicak iitiiniin Alison’in kolunu yakmasina sebep olur. Jimmy sahneden
ayrildiginda, Alison Cliff’e hamile oldugunu fakat Jimmy’ye bundan
bahsetmekten ¢ekindigini soyler. Jimmy dondiigiinde, Alison’in aktris arkadasi
Helena Charles’in tiyatro grubunun o bdélgedeki isi siiresince onlarla kalacagim
Ogrenir ve yeni bir giiriiltii daha koparir.

Ikinci perdede, Helena orta simif ahlaki ve Jimmy’e yonelik kiiciimser
tavriyla cift arasindaki kosullar1 daha da kotiilestirir ve sonunda da Alison’1
Jimmy’yi terk edip ailesine donmeye ikna eder. Fakat Helena Jimmy’nin evinde

kalir ve oyunun ikinci perdesi kapanirken Alison’in yerini almis goriiniir.
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Uclincii sahnenin basinda, Helena Alison’in yerinde iitii yapiyorken
goriiniir. Fakat Jimmy’nin yasamindaki bu yeni durum fazla siirmez. Ciinkii
Helena ve Cliff evden ayrilacaklarini sdylerlerken, Alison kiirtaj sonucu ¢ocugunu
yitirmis olarak Jimmy’e geri doner -“Ben hataliydim, hataliydim! Tarafsiz olmak
istemiyorum, bir azize olmak istemiyorum. Kaybedilmis bir dava olmak
istiyorum. Ben de bozulmus, degersiz olmak istiyorum”.3 Oyun Alison ve
Jimmy’nin kozalarinda sincap-ayr fantezisiyle kendilerini gercek diinyadan
uzaklagtirarak birlesmesiyle sona erer.

Look Back in Anger savas sonrasi Ingiliz tiyatrosuna hayat veren biiyiik

bir hamle olarak tanimlanmasina sebep olan karakter cizimi ve temasi yaninda
yapisina igerigine diiglim ve gerilme noktalarina bakildiginda da iyi kurgulu bir
oyundur. Oyunu anlasilmaz dogasindan dolay1 elestiren bircok -elestirmen,
bahsettigimiz teknik unsurlarin yalnizca bu anlasilmaz dogayir ortmekte basarili
oldugunu savunur. Bircok elestirmene konu olan bu ve buna benzer bir¢ok
eksiklik goriiniimiine yazarin ¢izdigi sira dis1 Jimmy Porter karakteri ve bu ana
karakterin ilk perdenin biiyiikk bir kisminda uzun hosnutsuzluk listesinden
bahsederek oyundaki ‘hareketi’ son iki perdeye itmesi neden olmustur. Soyle ki
oyun tek bir karakterin diiniinde ve bugiiniinde kendi i¢ diinyasinda yasadigi
catigmalara yogunlastigindan seyircinin ve okuyucunun beklentisi, yalnizca bu
catismanin son bulmasina yonelik olmaktadir. Yazar olaylardan ¢ok karakterlerin
kisisel gelisim veya degisimlerine gore oyun planina yon vermistir. Fakat Look

Back in Anger’da olaylarin biiyiik kisminin olduk¢a inandirict olmasina ragmen

Kenneth Allsop’un bahsettigi gibi Porter ailesi ile ilgili verilen bilgiler kafalarda

baz1 soru isaretlerine neden olmuyor degil. Allsop bu sorular1 sdyle siralamistir;

Hicbiri buraya ait goriinmeyen bu c¢iftin Ingiltere’nin orta kesimlerindeki
bu endiistri sehrinde ne isi var? Jimmy neden bir tablacilik yapiyor, hepsi
bu mu? Alison’in annesi Jimmy i¢in dedektif tutuyor, yalnizca onun kizi
icin uygun olmadigini diisiindiigii i¢cin mi? Alison neden bir iitii masasinin
basinda kolelik yapiyor? ... Cocuksuz, calismayan genc bir kadin neden
hafta sonlarin1 bu sekilde gecirsin?’
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Cok fazla onem tasimamakla beraber, bu celiskiler, Osborne’un ruhsal
bozukluk ve kararsizlik gibi donemin en 6nemli genclik sorunlarina duydugu
hassasiyetin belirtileri olarak yansimaktadir. Oyunun bir eksikligi varsa, bu
muhtemelen izleyiciye sundugu duygusal sondur. Bir¢ok elestirmen, duygusal
sonun Osborne tarafindan ima edilen bir ironi oldugunu ¢iinkii Onceden
yasananlarin 1s18inda bunun miimkiin olmayacagini savunmuslardir. Osborne bu
sonun bir umut 15181 olmasim istemistir. Alison, Jimmy’nin ona sicak
davranmasini hak edecek kadar 1zdirap cekmistir zaten ve bu sekildeki bir
uzlagma ancak bu kadar etkili olabilmistir.

Look Back in Anger’1 yazdiktan bes yil sonra, John Osborne oyunu i¢in

“oldukc¢a bicimsel ve eski moda bir oyun” demis ve buna paralel olarak bircok
elestirmen farkli siniflardan gelen insanlarin evlilik temasinin 1930 Oncesinde
yazilan oyunlarda oldukg¢a sik rastlandigina dikkat ¢ekmistir. Fakat tema her ne
kadar tamidik olsa da, oyun kullandig1 dil agisindan modern Ingiliz Tiyatrosu
tarihinde bir doniim noktasidir. Sahnede duyulan tek etkili ses Jimmy Porter’in
sesidir. Oyundaki bes karakterden dordiiniin sahne dekorundan daha fazla
tanimlanmamis olmasi, seyircinin dikkatini Jimmy Porter’a ve kiifiirli-kigkirtici
diline ¢evirmistir. Hatta, Osborne Jimmy’e o kadar fazla konsantre olmustur ki,
onunla karsilastirlldifinda diger karakterler belirsiz ve tanimsiz resmetmistir.
Buna bagl olarak Alison, Cliff ve Albay Redfern’in konuskan Jimmy’e gore
sakin ve solgun olduklart gozlemlenir. Yalnizca Helena, diger karakterlerden
farkli olarak baslangicta fikirlerinden daha emin, ifade etmekten de daha memnun
goriiniir. Alison’un evden ayrilisina kadar siirekli devam eden savunular1 orta sinif
gecmisine ait degerlere bagli bir karakter olarak yansimasina neden olur. Fakat
Jimmy ile yasamaya baslayarak bir perde sonra aniden bu degerleri terk eder. ilk
bakista yazarin karakterde olusturdugu bu ani degisiklik, gercek bir karakterdeki
insana 6zgii ¢eliski gibi goriinse de, aslinda orta sinif degerlerinin saglam olmayan
temellerine yonelik bir elestiridir. Cogu basmakalip olan sozleri ve toplumsal
konulara ilgisizligiyle baslangigtan itibaren Jimmy’ye uygun bir entelektiiel rakip
olmaktan uzaktir. Cliff de digerleri gibi yalnizca Jimmy ile olan iliskisi bazinda

oyunda onemlidir. Baslangigcta, Jimmy icin ciddi bir dinleyici, Alison ig¢in
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giivenilir bir arkadas olarak hizmet vermenin disinda hi¢bir amaci olmayan CIiff,
ticiincii perdede gizli kisisel hirsin1 gizleyemeyerek kendini ele verir. Ciinkii
Jimmy’ye “daha iyi bir ise™ ihtiyaci oldugunu sdyleyerek evden ayrilmak ister.
Alison’in babasi Albay Redfern’in sahnedeki tek ortaya cikisi, Jimmy sahne
disindayken gerceklesir. Yani Jimmy ile hi¢ karsilasmaz. Fakat digerleri gibi o da
Jimmy’nin i¢inde bulundugu ruhsal durumu “Jimmy iyi niyetle hareket etti.
Farkinda ol ya da olma, kocan acikca seni diisiindii... Belki de Jimmy haklidir’®
sozleriyle en iyi acgiklayan karakterlerden biridir. Ayrica, Albay Redfern,
Ingiltere’nin gec¢misteki ihtisaminmi, her seyin yerli yerinde oldugu degerler

sisteminin kesin cizgilerle belirlendigi 1910’1u yillar1 sembolize eden bir kisiliktir.

1914’te biraktigim Ingiltere’yi hatirliyorum da, bu sekilde
hatirlamaktan bile mutluydum. Ayrica Maharajah ordusundaydim
ve bu benim tiim diinyamdi, bunu seviyordum. Bunu simdi
diisiindiigtimde, riiya gibi geliyor. Keske sonsuza dek devam
etseydi’

Alison ise Jimmy’e kuskulu bir bi¢imde geri donmesinin disinda, oyun
boyunca asla herhangi bir harekete girismez ve Jimmy tarafindan asagilanmaktan,
Helena tarafindan yonetilmekten, Cliff tarafindan platonik olarak sevilmekten
memnun goriiniir. Istemeyerek de olsa, Jimmy’'nin nefret ettigi bir sinifin
temsilcisidir ama bu sinifin bir iiyesi olarak giivenilir bir karakter degildir. Oyun
karakterlerinin bu sekilde yiizeysel portreler olarak ¢izilmesi, Jimmy’in kisiliginin
seyircilere daha iyi yansitilmasi ve on plana ¢ikarilmasi seklinde yorumlanir.

1956 Ingiltere’sinde sahnede hakim olmaya baslayan ve “ofke”
kavramiyla 6zdeslesen, oyunda gozlemledigimiz nefret dolu saldirilar oyunun en
onemli aywrt edici Ozelligidir. Jimmy nin kisiligi, tavri, toplumsal yorumunun
nedeni ve ait oldugu kusagin bakis acisina tuttugu 151k, oyunun iizerinde durdugu
ve dikkat cekmek istedigi temalara isaret eder. Ayrica Osborne’un sonraki

oyunlarinda egildigi konular1 da 6nceden haber verir.

Look Back in Anger Ingiliz edebiyatinda bir gesit olgunluga erisme

noktasidir. John Wain, Kingsley Amis ve Johh Braine gibi gen¢ yazarlarin
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romanlarinda yansittiklart toplumla olan uyusmazliklarinin genis boyuttaki
temsilcisidir. Sira dis1 kahraman Jimmy Porter ise kendisini dnceki jenerasyon
tarafindan aldatilmig, kandirilmig ve parcalanmis hisseden savas sonrasi
jenerasyonunun semboliidiir. Jimmy egitimli kiiltiirli ve iiniversite mezunu bir
genctir ama tath satarak yasamaktadir. inanilmaz boyutlarda ciiriimiis bir toplumla
kars1 karstya olundugundan, bir seyler yapmaya calismakta ancak bulundugu bu
olumsuz ortamdan bir tiirlii ¢ikis yolu bulamamaktadir. Jimmy, icinde bulundugu
durgunluktan memnun degildir ama baska secenegi de yoktur. Geri cekilisi de
onun secimi degildir zaten. Ofkeli olmas1 ise aslinda digerlerinden daha fazla
hassas ve umursayan bir birey oldugunun gostergesidir. Osborne’a “tfkeli geng
adam” lakabini getiren Jimmy Porter oldugundan, Jimmy’nin intikam hissinden
uzak, icinde kavruldugu caresizlikle daha da siddetlenen ve kaynagi caresizlige
dayanan 6fkesi, Osborne’un 6fkesinin dogasini ortaya koyar, aslinda.

1950°li yillar Ingiliz toplumunun ne her seyi oluruna birakabildigi ne de
Jimmy Porter gibi sorunlarin karsisinda direnebildigi bir donemdi. Yani bu
donemde Ingiliz insam1 ne bilincli ne de bilingsiz olarak vatandashk
sorumluluklarini yerine getitebiliyordu. Ulkelerinin her gegen giin biraz daha
kotiiye giden durumuna karst kayitsiz kalmak imkansizken, igerisinde bulunulan
durumun bilincinde hicbir sey ellerinden gelmiyordu. Fakat Jimmy oyunda, en
azindan politik, sosyal ve dini gelenekleri vatandasi etkiledigi alanlarda
elestirmeye calistyor goriinmektedir. Oyunun dili, olaylar1 ve bu olaylarin gectigi
yer tamamiyla donem kosullarinin karakterlerin yasantilarimi nasil etkiledigini
gostermeyi amacliyor. Elestirerek uyariyor, devlet adamlarinin ¢6ziimlerine
pasifce boyun egmek yerine irdelemeye tesvik etmeye calisiyor. Jimmy Porter da
zaten, caresizlik hissinin sebep oldugu hareketsizlige kars1 savasiyor ve etrafinda
gordiigli tepkisizlikten dolay1r imitsiz ve aym zamanda ofkelidir, ¢linkii boyle
devam ederse tepki verecek kisi veya kisiler olmadigindan yakin bir zamanda
ugruna savasilacak bir seyin de kalmayacagini diisiiniiyor. Bu baglamda, oyundan
alinacak mesaj, seyircinin Jimmy Porter’dan edindigi izlenime bagl bir hal aliyor.
Soyle ki, Jimmy karakterine, kesin fikir ayriligina yol acabilecek iki bakis acisiyla

yaklagilabiliyor. Bir taraftan Jimmy’nin sikici, tembel ve kendine aciyan bir ego
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manyak, gercek entelektiiel olmayanlara 6zgii bir 6zellikle cok konusan, bir seyler
yapmak yerine zamanini ve enerjisini kendisini engelleyen adaletsiz diinyaya
lanet ederek geciren biri olarak algilanabilir. Diger taraftan ise Jimmy’nin asiriya
varan diiriistliigiiniin, yalan-dolana tahammiil edememesine, kaba seyler
diisiiniirken nazik olamamasina ve tiksinti duydugu sosyal ve politik gii¢ sahibi
insanlarin stiinliigiinii goniilli kabul etmek zorunda kalmasina neden olmustur.
Fakat metinden John Osborne’un Jimmy karakteri {izerinde bu yorumu 6n plana

cikardaigini anlayabiliyoruz.

... Jimmy’nin uzun boylu ince yapili yirmi bes yaslarinda bir geng
oldugu ortaya cikar. Ayaginda bir flanel pantolon, iistiinde de ¢ok
yipranmis bir tiivit ceket vardir. Piposundan c¢ikan duman tiim
odayr doldurur. Sasirtict karakteri; igneleyici bir muziplikle
samimiyetin, yaralayict bir hasinlik ve sefkati karigimidir.
Huzursuz, inat¢i, son derece gururludur. Hem hassasiyeti hemde
vurdumduymazligir reddeden anlasilmasi giic bir tabiati vardir.
Boylesine kesin asikar bir diiriistliige sahip olan insanlarin dostlari
pek azdir. Bir¢oklarima onun hassasiyeti, kabalik derecesine
ulasmis gibi gtjriinebilir.8

Daha Once de bahsettigimiz gibi, Jimmy Porter’in kendi toplumu ig¢in

sOyledikleri ve sOylevlerinin gerekceleri Look Back in Anger’in sosyal elestiri

yiiklii oldugunu acikca ortaya koyar. Icine kapanma ve o6fke Osborne’un
eserlerinin en onemli temalaridir. Ofkesinin nedenleri ise ikincil nedenleri
olusturur. Yazarm eserleri deneyimlerin paylasimi havasindadir. One siiriilen,
insanoglunu kendi olmaktan alikoyan, gelisimine izin vermeyen ve bir takim
giicleri zorla kabul ettiren toplumun aym1 zamanda bireyin izole olmasini da
sagladigidir. Kendisiyle yiizlesmeye cesareti olanlar bu durumu gorecek ve
caresizlik i¢inde ¢evrelerindeki umutsuzlukla dibe vuracaktir. Sinif ¢catismasi, din,
devlet, tekdiize yasam ve dar diisiince gibi temalar ise 6fkenin sebep oldugu diger
temalardir. Devlet karsiti temalarda yine hemen hemen tiim oyunlarinda hakimdir.
Bu baglamda Osborne’un tepkisi gercegin ortaya cikmasini engellemek igin
toplum tarafindan secilmis toplum ve toplumun kurumlarinadir. Devlet de yine

kisisel ifade ve Ozgiirliigii engelleyen bir kurum olarak goriilmektedir. Tiim bu
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kosullar altinda yasamin verdigi acinin farkinda olan ve bununla yiizlesmekten
kacinmayanlar Osborne’a gore 6fke ve can sikintisi iginde yasayan insanlardir.
Jimmy, karmasik insan yapisinin tiyatro sahnesindeki en ikna edici
temsilcilerindendir. Jimmy, bugiiniin diinyasinin kendilerine hak ettikleri gibi
davranmadigin1 diisiinen savas sonrast kusaktan bir temsilcidir. Elbette her
toplumda, kosullarindan memnun olmayip isyan edenler ve olanlar vardir, fakat
Jimmy Porter tarihin ¢ok onemli kavsaginda, 6zel bir ¢cevrede yer almaktadir ve
hakim kosullarin fazlasiyla farkinda oldugunu soylevleriyle agik bir sekilde
gostermektedir.

Jimmy’in Alison’a yonelik bitmek bilmeyen satagsmalart oyunun gectigi

yerin kapali atmosferi ile birlesince, Look Back in Anger Strindberg tarzinda

“yanlis bir evliligin dakika dakika c¢oziilmesi” olarak goriiniiyor. Jimmy, elbette
Alison’dan, annesi ve erkek kardesinde kisilestirdigi orta siniftan ge¢misi kadar
nefret etmemektedir, ¢iinkii her ne kadar duygusal olarak halen bir baglilik tasisa
da Alison onunla evlenerek zaten bu sinifi reddetmistir. Jimmy’nin Strindberg’ce
bir ikilem -erkegin kadina bagimliligi- icerisinde oldugunu, bir yandan Alison’dan
kurtulma istegi duyarken, diger yandan da ona her seyiyle sahip olma istegi
arasinda celiski yasadig1 dikkate alindiginda, Allsop’un su teorisi bu goriisiinii
dogruluyor; Jimmy Porter’in nevrozu, sinif-ayriligi giysisi altina saklanmis cinsel
bir sinir hastaligidir .... Sevgi-nefret ikilemi, bir kadin i¢in hissedilen 6fkenin
arzuyla savasi... bir erkek icin olduk¢a asagilayici ve yorucu olabilir”.? Boylece
Jimmy’nin yasam alanlarinda bulmayr basaramadigi doyumla bir kez daha
karsilagiyoruz. Esine yonelik belirsiz hisleri, diger karakterlerle iliskileri -bazi
yorumlar Cliff ile olan iliskisinde baskilanmis bir escinsellik oldugunu savunur-
Jimmy’nin tiim ¢evresiyle anlamazlik icinde oldugunu, duygusal celiski icerisinde
bocaladigin1 ve siirekli kendisine ait bir “yer” aramaya calistigini gosteriyor.
Fakat Redfern ailesinin iiyelerine yonelik hislerini inceledigimizde, sevgi ve
nefret hislerinin belirginlestigini gézlemliyoruz. Soyle ki, Jimmy’nin hakaretleri
cogunlukla Alison’un annesini ve erkek kardesini hedef alirken, Albay Redfern’i

tanimlarken oldukca comert davraniyor; “Edward doneminden kalma su giiclii
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yash bitkilerden”... Ayrica Albay Redfern’i imrendigi disiplinli bir yasam ile

esitliyor;

...Edward devri hatiralar1 kii¢iik basit diinyalarina renk veren tek
giizellik... Ev pastalari, alistiklar1 oyunlar, parlak fikirler ve parlak
tiniformalar... Hep aymi manzara: Yaz mevsimi, uzun giinesli
giinler, ince siir kitaplari, keten elbiseler, kola kokusu. Ne
romantik bir tablo. Sahte tabi. Bazan da yagmur yagardi herhalde.
Sahte olsa da olmasa da ben bile kederleniyorum. Insanin kendine
ait bir diinyas1 yoksa baskalarinin gecmisine bakip duygulanmasi
oldukca hos bir sey.lo

Oyun boyunca Jimmy, Niikleer Cagin tehlikeli belirsizliklerinden, Isci
Partisi ve Muhafazakar Parti’'nin yanlis veya eksik politikalarina, sinif-
katmanlarinin belirgin c¢izgilerle ayristigt olan bir toplumda yasanan smif
catigmasi probleminden, hidrojen bombasi ve niikleer savas tehdidine kadar
bircok toplumsal ve politik sorunlara dikkat c¢ekiyor. Jimmy elestirmek icin
elestiride bulunmuyor; 6fkesinin altinda daha iyi bir diinya ve yasam kosullar
inga etme istegi yatiyor. Seyirciyi gozleri kapali kabul ettigi degerleri
sorgulamaya tesvik ediyor. Fakat Chekov’un bir oyunun gorevi ¢oziimii sunmak
degil, problemi belirtmektir fikrini dogrularcasina, ortaya atilan sorunlara
coziimler sunmuyor. P. Conlon, Jimmy karakterini soyle tanimliyor: “Jimmy’nin
programi yok, ciinkii gorevi yalnizca kotiiye giden bir diinyadaki dogru degerlere
isaret etmek ve kosullarindan hosnut olmayan bir kusagin protestosunun sozciisii
olmaktir”.""  Helena’in dedigi gibi, Jimmy’nin zamanin disinda dogan biri mi
yoksa egitimli bir is¢i-sinift tiyesi mi oldugu, tartismaya agik bir konudur. Kesin
olan sey, kusaginin hissettigi hosnutsuzluklari dile getirmek icin ilk kez bir sesin
sahnede bu kadar yiiksek ciktigidir. Isgal ettigi belli belirsiz yer, i¢sel karmasaya,
bu i¢sel karmasa da celiskiler ag1 goriiniimiindeki bir karaktere doniismesine yol
acmistir. Boylece Osborne’un oyun karakterinde “celigki-catisma” goriiniimiinde
ele aldig1 isyan kavrami, kendisini takip eden ve modern yasam iizerine yorum

yapan bir¢ok yazara 6rnek olmus ve bu yazarlarin islerini de kolaylagtirmistir.
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John Osborne’un Ingiliz Edebiyatinda doniim noktasi olarak tanimlanan

oyunu Look Back in Anger, dort duvar iginde gecen bir kutuluk dekor

malzemesiyle olduk¢a iyi kurgulanmis bir yapittir. Fakat oyunun ayirt edici
ozelligi Osborne’un “catirdama”, “patlama” gibi sifatlarla tanimlanan dili
kullanma bi¢imi olmustur. Seyircisine bas karakterlerin oldukca dobra, kigkirtici
boyutta etkileyici kelimeler iceren uzun monologlariyla ulasmistir. Aymi
kelimeleri elestiri amaciyla siirekli tekrar etmistir. Deyimleri, kliseleri ve
kelimeleri ile giinliikk kullanilan dile rahatsiz edici sekilde yakin olan oldukg¢a
gercekei, acik ve giiclii diliyle, Osborne tiyatroda farkli 6zgiin bir ses tonu
yaratmistir. Ayrica kullandigi kiskirtici ve ofkeli dil ile de belli bir donemin
giinliikk olarak tanimlanan problemleri ile bu problemlerin siradan insanlar
iizerindeki oOmiirliik etkisini vurguluyor. Yazar, 1956 Ingiltere’sinde Kisisel
iligkilerin derinliklerine iner, bu iliskilerin toplumsal belirleyicilerini ortaya koyar
ve en Onemlisi yasanan kisisel gerilimlerin derin sosyal problemlere sebep
olduguna dair sezgilerini iletir.

John Osborne’un oyunlar 6zellikle dogru zamanlamalarinin verdigi giigle
her zaman sunulduklart dénemde giiclii etkiler yaratmislardir. Bunlar kiigiik
yasam ortamlarinda gecen, kederli karakterlerin kisisel ve icsel catismalariyla
basa ¢ikma cabalarim1 anlatan oyunlardir. John Osborne’un bu oyunlarda ele
almadig1r ve yorumlamadigi onemli sosyal ve politik konu nerdeyse yok gibidir.
Siiveys, Kibris, niikleer silahlanmaya tepki, irk ayrimeiligl, escinsellik, saghk
hizmetleri, parcalanan Ingiliz imparatorlugu, Kraliyet Ailesi, ikinci simf
tiniversitelerin artisi, kurumsallagsmis din anlayisindan uzaklagsma vb. gibi
1950’lerin sosyolojik hosnutsuzluklar1 Jimmy Porter, Archie Rice ve George
Dillon tarafindan yansitilmistir. Osborne’un yiizleri burusturan toplum portreleri
ozellikle ait oldugu kusak icin oldukc¢a ikna edici ve etkileyici olmustur. Ciinkii bu
donemin yash insanlar1 her sey degistigi i¢in kendini incinmis hissederken, geng
insanlar1 da hicbir sey degismedigi icin kendini incinmis ve kotii hissediyordur.

John Osborne, “eger bir oyun, toplumun temsilcileri iizerine degilse,

”1

sahnede yeri yoktur ve hicbir sey demektir ? demistir. Farkli ve sira dis1 ana

karakterlerin, verilmek istenen mesaji cok daha agik ve kolay ilettigine
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inanmaktadir. Okuyucu ve seyirci kendisini ister istemez bu aykir karakterin
davraniglarini ¢oziimlemeye calisirken bulacaktir. Okuyucularinin oyunlarinda
sosyal, ahlaki ve politik imalar iizerinde diisiinmesini istedigini belirten Osborne,
bu konulardan bahseden radikal karakterleri aracilifiyla seyircisinin hissederek
ders almasini saglamasi amag¢lamistir. Declaration adli kitapta sosyalizmine iliskin
fikirlerinden bahsederken T.S. Eliot’in su sozlerine deginmis ve oyunlarinda bir
takim sosyal temalara yer verme nedenini soyle belirtmistir; Bizimki gibi
Liberalizmin ¢iiriittiigii bir toplumda, gii¢lii kanilar1 olan birinin yapabilecegi tek
sey, goriisiinii belirtmek ve dylece birakmaktir."?

Kendi sosyalist tavrinin ise, sosyalist bir toplumda insanlarin birlikte
yasarken uymasi gereken degerlerden bahsetmek oldugunu sdylemis ve bunun

oyunlarina yansimasini sdyle ozetlemistir;

Bu insanlar icin hi¢ kimse, insa edilmis olmasi gereken evler,
cocuklarimi  gondermeleri gereken okul ve dort gozle
bekleyebilecekleri emekli maasi gibi problemlerle benim kadar
ilgilenemez. Tabii sorulmasi gereken diger sorular da var; Bu
evlerin i¢inde insanlar nasil yasiyor? Birbirleriyle, cocuklariyla
komsulariyla, caddenin karsisindaki ya da iist kattaki insanlarla
iligkileri nasil? Bu insanlar i¢in 6nemli olan onlari, rahatlatan,
umut ve endise veren seyler neler? Birbirleriyle iletisim kurarken
nasil bir dil kullaniyorlar? Yaptiklar: isin anlami ne? Hissettikleri
ac1t nereden kaynaklaniyor? Beklentileri neler? Onlar1 harekete
geciren, bir araya getiren, konusturan ne? Zayiflik ve yalmzhik
nerede? Farkina varilmayan, gerceklesmeyen seyler nerede? Giig
nerede? Tecriibe soru sormak demektir ve tiim bunlar sosyalizmin
sorularidir.*

Look Back in Anger, 8 Mayis 1956 yilinda Royal Court Tiyatrosu’nda

sahnelenir sahnelenmez, on yilin en Onde gelen tiyatral basaris1 olarak kabul
edilmistir. Sahnelendigi andan itibaren ¢evresinde gelismeye baslayan olumlu-
olumsuz yorumlar nedeniyle bircok elestirel tartismanin konusu haline gelmistir.
Jimmy Porter’in oyunda “siislii” olarak tamimladig1 gazetelere karsi takindigi
tavrin, “kurulu diizene bagkaldir1”, kendisinin ise, ait oldugu kusagin bir¢ok

Ozelligini tasiyan bir asilik sembolii oldugunu savunmuslardir. Ayrica oyunun,



50

doneme hakim olan sdzde sosyolojik eserlere koprii oldugunu ileri siirmiislerdir.
Daha bir yi1l oncesine kadar bir teddy-boy’dan herhangi bir soyluya kadar pek ¢ok
insan icin hicbir sey ifade etmeyen “Ofkeli Gen¢ Kusak” terimini bu

elestirilerinde etkisiyle Look Back in Anger ile iliskilendirilerek oyunun

mitlestirilmesine neden olmustur. Boylece oyunun elestirilerle baslayan ve
“Ofkeli Gen¢ Adamlar” terimiyle mitlesen basarisi, dikkatlerin oyundaki sosyal
ve politik temalara daha fazla yonelmesine neden olmustur.

Jimmy Porter’in oyuna adin1 veren, {iilkesinin toplumsal ve siyasal
problemlerinin sebep oldugu 6fkesi, ayn1 zamanda oyuna hakim olan tiim sosyal
ve politik temalarin da gostergesidir. Soyle ki, zekasina, yetenegine, egitimine
onem vermeyen ve onu saticilik yapmaya zorlayan kibirli orta-sinif materyalist
anlayisi, umuda, gelecekteki firsatlara ve kisisel gelisime getirdigi kisitlamalarla
yikic etkisi siirekli hissedilen atom bombasi, devlet kurumlarinin, 6zellikle kilise
ve hiikiimetin duyarsizlik ve ikiyiizliiliigiine yonelik saldirilar ve tiim bu
olumsuzluklari icerisinde barindiran bir toplumda yasanan ‘“kabuguna c¢ekilme”
problemi gibi birbiriyle ilintili bir¢ok sorun oyunun her bir sahnesinde
vurgulanmustir.

Osborne, iyi c¢izilmis bir bag karakterin sozleri ve yasam kosullari
araciligiyla fikirlerini iletmeyi secen bir oyun yazaridir. Tiim sanat dallarinda
oldugu gibi Osborne’un sanatinda da yazar ve eseri arasinda siki bir iligki vardir.
Oyun karakterleri aym zamanda bireysel sorumluluk ve ozgiirliik cagrisinda
bulunan, bir ¢esit kendini kabullenme asamasindan gegmekte olan, kosullarinin ve
durumlarinin timitsizliginin farkinda olarak kendilerini ifade etme cabasi icinde
olan bireylerdir. Idealleri toplum tarafindan koreltilmis bu duyarli kisiler, olanlara
karsilik yalnizca etkisiz bir protesto igerisindedirler. Daha da kotiisii olaylarin
gidisatin1 hatta yalnizca kendileriyle alakali olanlar1 dahi degistirme giiclinden
yoksun, tekdiize tekrarlar halindeki yasamlariyla ¢evresindekileri de kendilerinden
uzaklastirmaktadirlar. Buna ragmen tiim cabalari, hararetli uzun monologlarla
insanlart benzer bir kadere karsi uyarmaya calismaktir. Beklendigi gibi oyun

karakterlerinin tiim bu takintilari, inanglari, hayal kirikliklari, zaman zaman isyan
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derecesine ulasan protestolar1 aslinda Osborne’un toplumsal seslenisidir. Oyunlar

degisse de, ses hep ayndir;

.. sahne tagral1 bir ¢ati1 kat1 ya da gosterisli bir ev olsun, karakter
yash bir miizikal oyuncusu ya da Alman bir din adami olsun ses,
oyun yazarmnin sesidir. Metin, Bay Osborne’un kendi saplantilari,
ofkesi, kendi kisisel fantezileri ve kendinin halka itafen sozleridir.
Karakterleri bir sekilde yaralidir... Cinsiyet veya siif ¢atismasinin
emektar gazileri... Bu ac1 c¢eken ve kendini cezalandiran
tiplemelerle olan Ozdeslestirilme, Osborne eserlerini modern
tiyatroda essiz kilmistir. Can sikicidirlar, canlandirict ve meydan
okurcasina ciiretlidirler fakat gercekte yardima muhtactirlar... 15

Osborne’un oyun kahramanlar1 kendi diinyalarina c¢ekilmis, yalniz ve
dahasi bunun farkinda olan bireylerdir. Jimmy’nin ifadesiyle; yeryiiziindeki en
giiclii yaratiklar en yalniz gbriiniirler.16 Bireyin bu baglamda kendini toplumdan
soyutlamas1 temas: oyunun en Onemli sosyal temalarindandir. Oyunlarinda
karakterlerinin sik sik kullandig1 “Yalmz kalmak istiyorum” ciimlesi tek bagina bu
temanin Onemini vurgulamak icin yeterli olsa da aslinda temanin Onemi,
kendimize sordugumuz ‘“yazarin amaci ne” sorusunun cevabinda saklidir. Cevap
ise Osborne’un seyircisini insan varligimin dogasi iizerine diistinmeye ittigidir.
Kendi yasamindan esinlenen oyunlari, insanit yalmizli§a iten bir toplumu
sorgulamak i¢in c¢agrida bulunur. Kendisini gerceklestirmek, gelisimini
tamamlamak isteyen, toplumun zorladigi degerleri kabul etmeyen bireyleri
yalnizliga iten bu tarz bir toplumda yanlis olan bir seyler oldugunu One
siirmektedir. Jimmy Porter’in cesaretinin yarisina dahi sahip olanlar igin,
toplumdan uzak durmak kaginilmaz olacaktir. Digerlerinden farkli oldugunun
bilincinde oldugu i¢in Jimmy etrafta gordiigii haksizliga kars1 ofkelidir, fakat
degistirememektedir. Bunun i¢inde caresiz, yalniz ve maglup edilmis olarak
umutsuzluk icinde toplumsal yasama duydugu nefret dolayisiyla inzivaya
cekilmistir. Osborne’un amaci ise bu kisir dongiiniin engellenmesi i¢in degisimin
gerekliligini vurgulamaktir. Modern diinya insaninin kendini igerisinde buldugu
basarisizlik ve umutsuzluk, Osborne’a gore asla son portre degildir. Hayat zaten,

bu umutsuzlukla nasil basa cikilabilir problemi iizerine kuruludur. Ofke de bu
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umutsuzlugun iistesinden gelmek i¢cin en sik bagvurulan cikis yoludur. Fakat
ofkelenmek ya da Ofkelendirilmek tercih edilen bir tepki degil, yasamin
zorluklarmi ve boslugunu hissetme kapasitesine sahip her birey igin
kacinilmazdir.

Yalniz Look Back in Anger degil Osborne’un tiim oyunlarinda ¢ok net ve

CGse

kesin gozlemledigimiz “0fke” kahramanlarin icerisinde umut ve inanglarim
kaybettigi bir yasama dair nefretlerinin ifadesidir. Fakat Osborne “t6fkeli geng

adam” olarak Look Back in Anger ile anilmaya basladigindan “6fke” temasinin

bu oyun acisindan 6nemi digerlerinden daha fazladir. Oyuna ismini veren de zaten
ana karakterin ofkeli tavirlaridir. Oyunda, ana karakter Jimmy Porter gecmise
donlip baktiginda babasinin umutsuzluk ve aci ile sonlanan basarisizligini
hatirlamakta ve kendi yasamini1 babasinin yasamiyla 6zdeslestirmektedir. Sonugta
vardigi nokta ise eger hayatin kendisi yetersizlik, basarisizlik demekse,
umutlanma ve mutlu olmanin imkansizhigina yalmzca Ofkelenerek tepki
verebildigidir. Ustelik Jimmy yasamindaki cok yonlii yetersizliklerin bu derece
farkindayken, cevresindekiler, hatta Alison dahi aymi derecede hicbir sey
hissetmiyor ve fark etmiyor goriinmektedir. Giderek artan umutsuzluk kendisine
cok daha fazla act vermeye baslayinca, hayata ve cevresindekilere yonelik
saldirgan tavr1 6fke olarak tepkiye doniismektedir. Ornegin, Jimmy babasinin
olumiinu izlerken hissettiklerini anlattiktan sonra ne Alison, ne Helena, ne de Cliff
bu olimii algilayacak konumda goriiniirler ve umarsizca sahneyi terk edip

Jimmy’1i yalniz birakirlar. Jimmy sahnede 6fkesiyle yalniz kalir.

... Bu atesler icindeki zavalli, yenilmis insani; kiiciik, iirkek bir
cocuktan bagka dinleyen yoktu. O ufacik yatak odasinda saatler...
saatler gecirirdim. Uzun uzun konusurdu benimle. Anlattiklarinin
ancak yarisin1 anlayabilen bu yalniz, saskin, korku i¢indeki kiigiik
cocuga hayatindan ne kaldiysa anlatirdi. Biitiin duyabildigim,
umutsuzluk ve aciydi. Bir de baygin, hastalikli kokusu 6len bir
adamin.

(Koltugun etrafinda dolanir.)

Anliyor musunuz, ¢ok erken yasta 6grendim ben Ofkenin ne
oldugunu ofkenin ve caresizligin. Artik hi¢ unutamam. (Oturur)
Daha on yasindayken sizin mriiniiz boyunca taniyabileceginizden
cok fazla taniyordum sevgiyi... Thaneti... Oliimii...
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Hepsi, sessizce dururlar. Helena ayaga kalkar. “Gitme zamani
der.” Alison onaylayarak kalkar iizerlerini giyinip kiliseye
giderler."”

Baska bir ifadeyle bireyin kendini icerisinde buldugu yenilmislik
derecesinin farkinda olmasindan kaynaklanan umutsuzluk hissi, anlasilamamanin
ve kalabalik toplumda yalniz olmanin verdigi hisle birlesince, i¢giidiisel olarak
hissedilen umutsuzluk ve soyutlanmadan kacis yolu aranir. Bu yol da genellikle
digerlerini de ayni cesit basarisizlik ve acidan haberdar etmeye c¢aligsmaktir.

Kullanilan ara¢ da ofkedir. Jimmy’in Look Back in Anger’da Alison’a yaptig1 da

tam olarak budur. Yani asabi ve anlamsiz tavirlartyla, Jimmy hissettigi boslugu
Alison’a anlatma cabasi icindedir. Aym1 evde, bu denli dar bir yagam alaninda
nasil olurda Alison Jimmy’nin verdigi savasa bu derece umarsiz kalabilmektedir.
Bu baglamda Alison ancak Jimmy’nin ofkesini tecriibe ettikten sonra, bir “ay1
ininde” ya da “sincap yuvasinda” birlikte giivenle yasamaya baslayabilmislerdir.
Son sahnede eve donen Alison artik Jimmy’yi ve hissettiklerini anlamaya
baslamistir.

Osborne, hem gercek diinyada hem de oyunlarinda yasamin anlamini
cozmeye calisanlarla siradan, umursamaz bir sekilde yasayanlar arasindaki
duvarin yikilmas1 gerektigine inanmaktadir. “Insanlara hissi dersler vermek icin

*18 diyen Osborne ancak bundan sonra

hissetmelerini saglamak istiyorum
seyircisinin diisiinebilecegini soylemistir. Toplumsal yasamin bireysel boyutlarina
ve bu boyutta yasanan ve yasanabilecek derin yaralara bu derece onem veren
yazarin, Ofkesi de duyarsizliga ve umutsuzlugadir. Kendini ve eserlerini insan
yasaminin 6ziinde sakli olan umutsuzluk hissini okuyucularina fark ettirmeye
adayan bir oyun yazarinda, bu c¢esit bir oOfkeyi gozlemlemek sasirtici
goriinmemektedir. Osborne’a gore adaletli ve diizgiin bir toplumda yasanabilecek
tiretici, yaratict ve mutlu bir yasam olasiliginin ve gereksiniminin farkina varmak
icin Oncelikle yukarida bahsettigimiz umutsuzluk duygusunun taninmasi
gerekmektedir.

Bireyin toplumdan soyutlanmasi sonucu olusan duyarsizligin Osborne’un

ofkesinin baslica sebeplerinden biri oldugundan bahsettik. Ayni1 zamanda
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toplumsal sinif ayrimi, din kurumu ve halkin sorunlar karsisinda vurdumduymaz
kalan yonetici sinifi, yazarn 6fkelendiren ve bunu da oyunlarinda yansitmasina
sebep olan diger sosyal kurumlardir. Bu baglamda, 6fke ve soyutlanmislik Look
Back in Anger’da gordiigiimiiz sorunlarin en 6nemli sosyal boyutlaridir.

Oyunda Alison’un bir albay kiz1 oldugunu ve Jimmy’nin onu baskici anne-
babasindan kurtardigin1 gormekteyiz. Ancak Jimmy’nin Alison’u kendine
inandirmay1 ve fikirlerine ikna etmeyi asla basaramadig anlasilmaktadir.
Jimmy’nin kurulu diizen anlayisinin cesur tehdit¢isi goriiniimiiniin disinda, alt
siiftan gelen, sol goriislii, idealist ama etkisiz bir babanin ve babasindan ¢ok daha
sosyal olan, 1yi goriinmeyi ve iyl giyinmeyi seven, ve st siniflara 6zenen bir
annenin oglu oldugunu goriilmektedir.

Sinif katmanlar1 kavrami, Osborne’un oyunlarinin ortak 6zelligidir. Ancak

ne var ki, yazarin bu konuyu en detayli bicimde Look Back in Anger’da degindigi

goriilmektedir. 1957°de dahi Oxford’un yalnizca ylizde on ii¢iinii ¢alisan siniftan
gelen iiniversite 0grencileri olustururken, Cambridge’te bu durum yalnizca yiizde
dokuzudur ve zaten aldiklar1 egitim de, arzu ettikleri pozisyona gelmeleri i¢in
yeterli olamamaktadir. Geleneksellesmis sinif-bilincine sahip bir toplumda,
Jimmy hicbir sinifa ait degildir; yani tiniversite egitimi almis olmasina ragmen iist
siif iiyesi bir birey olamamistir. Aldig1 egitim onu ait oldugu siniftan, yani alt
siniftan da koparmistir. Jimmy de Osborne gibi karisik sinif yapisindan olusan bir
aileden gelmektedir. Seyirci, oyunda Jimmy’nin neden tablacilik yaptigina net bir
cevap alamamakla birlikte bunun, ekonomik firsatlar sunmayan ve soziinii yerine
getirmeyen hiikiimete yonelik Jimmy iislubunda bir protesto oldugu diisiiniilebilir.
Jimmy karakterini kusaginin ve sinifinin protesto sembolii olarak goren Leslie
» 19

Corina’ya gore oyunda “sinif kavrami anahtar kelimedir.

Look Back in Anger’da ve diger oyunlarinda, Osborne’un ait oldugu

kusagin aksine bir onceki jenerasyon iiyelerine karsi takindigi ilimli tavir olduk¢a
dikkat cekicidir. Bu durum oyun yazarinin ge¢misin giivenli ve diizenli ortamina
olan sempatisini yansitmaktadir. Boylece, gecmise duyulan 6zlem oyunun ana
temalarindan biri haline gelmektedir. John Osborne, cok daha yetersiz standartlara

sahip olmasina ragmen, ge¢misi ic¢inde bulundugu doneme tercih etme



55

egilimindedir. Ciinkii gegmise doniip baktiginda gordiigii tek sey degisen hicbir
sey olmadigi hatta her seyin daha da kotiiye gittigidir. Bu temayla ilgili olarak
Jimmy, oyunda kendisinden ¢ok daha giivenilir ve saglam bir konumu temsil
etmesine ragmen gecmisi, Alison’in babasi Albay Redfern icin iizgiindiir.
Gegmisin unutulan denge ve diizenini yasamis biri olarak, icinde bulunulan anin
Albay igin cok daha cekilmez oldugunu diisiinmektedir. I¢inde bulunulan an
yalnizca hayal kirikliklar1 ile dolu olsa da yapilmasi gereken, degisim icin
gelecege iimitle bakmaktir. Gelecek farkli olmalidir, bdyle bir gelecegin
gerceklesmesini saglayacak olan da suani yasayan Kisidir. insanlar isterlerse
yenilgiyi kabul etmeyebilir, umutsuzluk icinde sessiz kalmay1 reddedebilir ve
baskilanmis ofkelerinin siddetini serbest birakabilirler. Zaten toplumsal sorunlara
karst duyarli bir yazarin gorevi de bunun miimkiin olabilecegini okuyucusuna

hissettirmektir:

. lletisim tekniklerinin boylesine sinirsiz oldugu giiniimiizde,
kimsenin birbirine sdyleyecek bir seyi yok gibi goriiniiyor, hatta
soyleme istegi bile. Oyle iiretici ve heyecan verici bir donem gelse
ki, gereksiz yazarlar cekilse ve Ingiltere diizelse, bir giin bu da
olacak. Umuyorum, dort gozle bekliyorum.20

Osborne’un Ingiliz Tiyatrosuna olan katkilar1 konusunda bir¢ok elestirmen
ve yazar yorumda bulunmustur. Fakat Osborne’un oyunlarina kaynaklik eden
temel kavramin “sevgi™*' oldugunu syleyen Alan Carter, yazarin oyunlarinda ele

aldig1 konularla ilgili en orijinal yorumu yapmustir. Look Back in Anger’dan 6nce

tizerinde oldukca az calisilan ve hatta daha once hig siyasal ve sosyal sorunlarin
kaynag1 olarak goriilmeyen bu kavram, Carter’a gore Osborne ile tiyatro
sahnesinde olduk¢a farkli boyutlar kazanmistir. Ciinkii Osborne’a gore kosullar
ve yasamlar1 incelemeye ve yorumlamaya deger kilan, kadinla erkek, birey ile
toplumu arasindaki sevgidir. Oyunda Jimmy’'nin yasadigi farkli sevgi
yogunluklari, aslinda bunu resmetmektedir; Alison i¢in duydugu fiziksel istegi,
arkadasinin yash annesine olan duyarliligi, Helena’ya hilkmetme arzusu, fakat

hepsinin otesinde en iyiye ulagsmaya caligmayan akranlari i¢in hissettigi ofkede
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anlam bulan, insanlik icin duydugu genel duyarliligi... Fakat kocaman bir insan
yigininin  yasam olarak kabullenip siirdiirdiigii  yari-yasam portresiyle
karsilastiginda, yazar ve Jimmy kendilerini duygusal bir c¢ikmaz iginde
bulmaktadirlar. Sonugta ise hissettikleri derin sevgi ve duyarlilik 6fkeye hatta
nefrete doniismektedir.

Yazildiklar1 donemden bagimsiz diisiiniilmeyen, evrensel mesajlar iceren
ve en onemlisi bi¢imlenmemis bir toplum yapisinin ortaya c¢ikardigi problemleri
ifade eden oyunlariyla, Osborne Ingiltere icin duydugu endiseyi ve duyarlihig

yansitmaktadir. Look Back in Anger’a hakim olan yogun toplumsal temalar oyun

yazarinin Ingiltere’nin duyarsizhik ve ilgisizlik gibi genel problemlerine karsi
miicadele etme c¢agrisin1 seslendirmektedir. Savastan yorgun diismiis bir niifusu
yeniden canlandirmaya calisarak 1950’lerin Ingiltere’sinde 6nemli bir hamle
yapmustir. Ele aldigr temalarin hemen hepsi daha oOnce bir¢ok oyun yazari
tarafindan ele aliman konulardir. Ancak onlarnn digerlerinden ayricalikli kilan
yazarin protestosuna kaynak olan, iilkesi i¢in hissettigi duygusal giictiir.
Osborne’a gore toplum her zaman mubhaliflere ihtiyag duymustur, 6zellikle bu
mubhaliflik degerlere yonelik pozitif bir ilgiden kaynaklaniyorsa c¢ok daha
faydalidir. Giiclii kanilart olan yazar bunlar belirtmek i¢in tiyatroyu arag¢ olarak
kullanmistir. Kahramanlarinin saglam ifade giicleriyle cagdas Ingiliz toplumunu
uyandirmaya calismistir.  Osborne, yasamina yon verebilme giiciine sahip
bireylerin, baglanti ne kadar ince olursa olsun, hayata tutunmaktan, bireysel ve
cogunluk haklart i¢in savasmaktan asla vazgegmemesi  gerektigini
vurgulamaktadir.

Daha oncede bahsettigimiz gibi Look Back in Anger, ait oldugu donemin

yalmiz sosyal degil ayn1 zamanda siyasal kosullarin1 da ¢ok yogun yansitan bir
oyundur. Donemin politik olgulari oyunun temasina toplumsal temalar kadar
katkida bulunmustur. Ikinci Diinya Savasi ardindan, ingiliz insam kendisini sosyal
ve siyasal acilardan tam bir bosluk icinde bulmustur. Dolayisiyla da siyasi
kurumlarin toplumsal yasami diizenlemesi veya yeni bir diizen kurmasi
beklenmistir. Ancak siyasal yasamin da bu donemde beklenilen giiveni vermekten

yoksun ve oldukca problemli bir manzara ciziyor olmasi, Osborne’u bu temalara
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da deginmeye zorlamustir. ingiltere nin gerek icerde gerekse dis politikada izledigi
yanlis politikalar, yalniz kamuoyunun giiveninin degil, ayn1 zamanda disaridaki
sayginliginin da yitirilmesine yol ag¢mistir. Bu baglamda Kenneth Allsop
1950’lerin hakim ruh halini ve atmosferini yansittigimi diisiindiigii soyle bir liste
yapmistir; Siiveys, Macaristan, Kibris, Komiinizmden kagig, “tasra” romanlari,
McCarthysizm, grevler, Sendikalarin giiclenmesi, yiikselen fiyatlar, enflasyon,
genis ekran sinema, ylizme havuzlari, ergen endiistrisi, korku komedileri, My Fair
Lady, yiiksek yasam standardinin maliyeti, sputnik... Bu liste Allsop’a gore
bozuk degerlerle istikrarsiz bir toplumun sosyal ve siyasal diizene olan acil
ithtiyacini yansitmaktadir.

1940’1arm sonlar1 ve 1950’lerin basinda geng niifusun yalniz Ingiltere’de
degil biitiin Bati Avrupa’da politikadan uzaklasma egilimi igerisinde oldugu
goriilmektedir. Geng niifus, siyasal olaylara tepki vermeyen bagimsiz bir tutum
icerisindedirler. Buna paralel olarak, bu donemde iiniversitelerde Isci Parti’sinin
cabalarina yonelik hakim olan giivensizlik, 1950’lerin ortalarindan itibaren artmis
ve hiikiimet politikasinin 6zellikle gengler tarafindan ciddiye alinmamasina kadar
uzanmustir. Ciinkii ¢ogu gencin kafasinda politikacilar, c¢ikarci, etkisiz kesinlikle
diiriist olmayan portrelerdir. Yazildiklar1 donemlerde toplumun aynasi olarak
tanimlanan Osborne’un oyunlarinda da gen¢ kusagin devlet kurumlarina yonelik
tavri ve bu tavrin gerekceleri oldukca detayli olarak ele alinmistir.

Daha 6nce Osborne’un eski kusaga ait bireylere verdigi onemin, yazarin
eskinin diizen ve giiven veren ortamina duydugu 6zlemle baglantili oldugundan

bahsetmistik. Look Back in Anger’da, Jimmy’nin aralarindaki sinif farkim

onemsemeden hakkinda olumlu konustugu tek karakter Albay Redfern olarak
goze carpmaktadir. Ayrica oyunda Jimmy ve digerlerinin yasadigr ofke ve
miinakasa ortamina hos, nazik ve onemli bir yasam anist getiren tek kisi Albay
Redfern’dir. Jimmy Albay Redfern’e, ge¢cmiste yasadigi diizenli ve giizel
yasamdan dolayr Ozenirken, onun i¢in {izgiindiir de. Ciinkii Albay Redfern’in
giivenli netlikler diinyasinin, Niikleer Cag geleceginin belirsizlikleriyle yer
degistirdiginin farkindadir. Kosullardan dolayr sugladigi ise yanlis devlet

politikasidir. Soyle ki Ingiliz Imparatorlugunun devamini saglamak icin gosterilen
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cabalar, Isci Partisi’nin “Genel Sigorta” politikasin1 uygulamak igin harcanmis
olsaydi Jimmy ve kusag1 gecmis yerine gelecege giivenle bakiyor olurdu. Gordon

Rogoff’un belirttigi gibi;

Hindistan, sonunda kendisini, Ingiltere’nin sémiirgeci pengesinden
kurtardiginda, ¢ok uzun zaman kendi kendine giiclii bir diinya olan
asali ada, sonunda diinyaya katilmak zorunda kaldi. Aci1 verici bir
kesfin baslangicitydr ama ayn1 zamanda yeni, farkli ve son derece
gercek bir Ingiltere’nin de baslangiciyd:. =

Jimmy’nin memnuniyetsizligi yalmzca Ingiltere’nin eski giinlerine
duydugu 6zlemden kaynaklanmamaktadir. Ayn1 zamanda, hem hor gordiigii hem
de igten ice hayranlik duydugu bir yasama olan celigkili hislerinin sebep oldugu
umutsuzluktan kaynaklanmaktadir. Niikleer imha tehdidinin pekistirdigi
belirsizlik ortami ve “Genel Sigorta” politikasinin sekillendirdigi idealler ile
uygulamalar1 arasindaki uyumsuzluk, Jimmy ve kusagina kendilerini sanssiz
hissettirmistir. Ciinkii Ingiltere’nin yasamak zorunda kaldig1 en zor gecis donemi
onlara rastlamistir. Bir¢cok cagdasi gibi, Jimmy’'nin de ofkesi calisan sinifin
riilyasimt  —smif bariyerlerinden uzak bir toplum yapisi- gerceklestirmeyi
bagaramayan Isci Partisi'ne oldugu kadar, tarih boyunca bu riiyanin
gerceklesmesine daima engel teskil eden Muhafazakar Parti’ye de yoOneliktir.
Sonug¢ olarak, Jimmy, arkadaslikta ve askta oldugu gibi politikada da giivenle
baglanacagi bir nokta bulamamaistir.

Jimmy Porter’1 rahatsiz eden diger bir savas sonrasi yasam olgusu ise
yasama tutunma dirtiisiini azaltan niikleer savas tehdididir. Hidrojen
bombasindan oyunda yalnizca iki kez soz edilmektedir. Ne var ki, bir kusagin
manevi diinyasi {izerindeki yogun olumsuz etkisi ve gelecege yonelik umutlara
getirdigi kisitlamalar tiim oyun boyunca hissedilmektedir. Oyunda, hidrojen
bombasina gondermeler yapilmakta, niikleer tehdit sonucu olusan karamsarlik

Jimmy’nin gelecekle ilgili timitlerini birer birer yok etmektedir;

[...] Oyle saniyorum ki, bizim kusagimiz artik bir dava ugruna
Olemeyecek. 30’larda 40’larda, biz daha ¢ocukken bizim icin her
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seyl yapmislar, ugruna oliinecek kadar iyi ve cesur davalar kalmadi
artik. Biiyiik darbe iner de hepimiz oldiiriiliirsek, eski, muhtesem
tarzda olmayacak bu. Onemsiz ve budalaca olacak. Kendini bir
otobiisiin altina atarcasina gayesiz ve onursuz.. 2

Jimmy Porter’in ilgilendigi Dogu ve Bati arasindaki ekonomik ve
ideolojik miicadele tiiriindeki bir politik ikilem ve celiski degildir. Ofkesi,
istesinden gelemedigi hatta yiizlesemedigi problemlerin neden oldugu psikolojik
bir diizensizligin ifadesidir. Insanoglunun kendi iiretimi olmasina ragmen,
coziilemeyecek kadar kapasitesinin iizerinde olan problemlerle karsi karsiyadir.
Jimmy ve kusagr bunun bilincinde olarak duygusal bir ¢ikmaz igindedir.
Insanoglu 6nce atom bombasi, sonra hidrojen bombasi ve sonugta karsilasilan
niikleer savas tehdidiyle kendi kendini tuzaga diisiirmiistiir. Hissedilen 6zgiirliikk
ve kisilik kaybr sonucunda Jimmy Porter’lar 6fkeyle kaynamakta ve kendilerine

duyduklar siiphe ile parcalanmaktadirlar.

3.1. THE ENTERTAINER

Look Back in Anger, Osborne’un Londra’da sahnelenen ilk oyunu
olmasina ragmen, yazdigi ilk oyun degildir. Osborne, oyun yazarlig1 kariyerinin
ciraklik yillarindan itibaren yazdigi yaymlanmamis, oynanmamis ve hatta siir
diliyle yazilmis eserlerinde de sonrakiler gibi bireyin toplumuyla olan
uyumsuzluguna ve kurumsal dogmalarla catisan fikirlerine deginmisir. Diger
oyunlar temalarin1 daha tarihi olgularla bagdastirirken yazarin ilk ii¢ oyunu —Look

Back, The Entertainer ve Epitaph for George Dillon — bireyin toplumdan

yabancilasmasina sebep olan 20. yiizyil Ingiliz toplumundaki sosyal ve siyasal
sorunlara dikkat cekmektedir. U¢ oyunda da yazar toplumun kiigiik bir béliimiine
ayna tutarak, ana karakterlerin ailesiyle ve yakin ¢evresiyle olan iligkilerine, kendi
diinyasinin disindaki genis ve adaletsizligin hiikiim siirdiigii bir diinya ile basa
cikma cabalarina deginmektedir. S6z konusu iic oyunun, yasca ve huyca

birbirinde farkl ii¢ ana karakteri de toplumsal sorunlar1 ve uyusmazliklari ortaya
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cikarma konusunda birbirlerine olduk¢a benzemektedirler. Bu karakterler savas
sonras! Ingiltere’sinde toplumsal adaletsizliklere baskaldirinin sembolii olan ve bu
donemde hayal kiriklig1 ve basarisizlik yasayan insanlarin birer temsilcileridirler.

Yazarin Look Back gibi, Epitaph ve Entertainer adli oyunlar1 da

yazildiklar1 donemin sosyal ve siyasal konularimi olduk¢a dogru ve etkili bir
sekilde yansitmaktadir. Topluma hakim olan simf katmanlarinin en asagir ve
problemli olanina mensup ana karakterlerin, simif ayriminin sebep oldugu
haksizliklardan dolay1 tartismadigi 6nemli sosyal ve siyasal konu kalmamistir.

Yazarin, Look Back in Anger ile baslayan toplumsal ve siyasi yasami yorumlama

cabas1, takip eden iki oyununda da devam etmistir. The Entertainer, Ingiltere’yi ii¢

farkli jenerasyonun goziinden resmeden, cok boyutlu bir oyundur. Ayrica, Siiveys
olay1 ile iyilesmesi miimkiin olmayan bir yara alan Ingiliz Imparatorluguna
yonelik 6nemli sosyal elestirilerde bulunmaktadir. Bu oyunda, Osborne’un Look

Back in Anger’da da tartsma konusu olan, artik gecmiste kalan toplumsal ve

politik diizene yonelik 6zlemini vurgulamaktadir. Epitaph for George Dillon ise,

kiiltiirel elestiri yiiklii bir Osborne eseridir. Geleneksellesmis sinif ayrimi bilincine
sahip bir toplumda yasanan catismalari ve donemin orta-sinif anlayisinin

olanaksiz kildig1 sanatsal yaraticiligi konu edinmektedir.

Osborne, Look Back in Anger gibi bu iki oyununda da ilginin oyun
planindan ¢ok ana karakterlerin iizerinde yogunlagsmasini saglamistir. Bu ii¢ eseri,
diger Osborne oyunlarindan ayiran, yazarin iilkesinin i¢inde bulundugu kosullarla
Ozdeslestirdigi karakterlerdir. Bu baglamlarda, oyunlarda ana karakterler, oyun
planindan ¢ok daha 6n plandadir. Jimmy Porter’a benzer sekilde hiimanist birer
portre olarak c¢izilen Archie ve George da toplumsal alanlarda degisimin
gerekliligini vurgulayan araclar olarak dikkat cekmektedirler. Jimmy araciligiyla,
toplumsal sinif bariyerlerinin dogurdugu adaletsizlik ve kotiilik, George ile de
donemin toplumsal yargilarinin imkansiz kildigr sanatgilik tartisilmaktadir. Archie
Rice ise yirminci yiizyilin tiiketici toplumunda birbirleriyle iletisim kuramayan ve
toplumdan soyutlanan birey ve kosullarina dikkat ¢gekmektedir. Yani, iic oyunda
da benzer kosullardaki benzer karakterler yasami onlar etkiledigi boyutlariyla

oldugu gibi yansitmaktadir.
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Bu oyunlar donemin sosyal ve siyasal kosullarina yazarlarinin bakis
acistyla yaklagsmalart ve elestirilerini sunmalari agisindan olduk¢ca ©Onemli

eserlerdir. Look Back in Anger’da tartisilan genel temalardan bir veya birkaginin

derinlemesine ele alindigi, bir anlamda yazarin ilk oyununu tamamlayici nitelik
tasiyan oyunlardir. Degisen sosyal ve siyasal yasamin ikinci Diinya Savasi sonrasi
Ingiliz toplumu iizerindeki olumsuz etkilerine ayna tutan en ©nemli Osborne
eselerinden sayilmaktadirlar.

Osborne’un The Entertainer adli oyunu 1957 yilinda ilk kez Royal Court

Tiyatrosunda gosterilmistir. Oyunun kahramani olan Archie Rice roliinii, The
Entertainer ile ilk modern sahne tecriibesini yasayan iinlii oyuncu Lawrence
Olivier oynamistir.

Oyunun kahramani Archie, Rock’n Roll New’d Look adli son oyunu bir

sahil kasabasinda gosterilen, icilincii simif yash bir miizikal oyuncusudur.
Miizikallerin gozde oldugu donemlerden kalma emektar babasi Billy, celimsiz,
alkolik ve ilgisiz karis1 Phoebe, askerlik gorevini reddettigi icin hapishanede 3 ay
hizmet veren barig taraftar1 oglu Frank ve sol egilimli bir is¢i olan dalgin kizi
Jean, Rice ailesinin diger bireylerini olusturmaktadir. Ayrica oyun esnasinda
ailenin Mick adli bir oglunun da Siiveys’te esir alindigim ve o6ldiigiini
ogrenmekteyiz. Oyun, Rice’larin evleri ile Archie’nin tepkisiz seyircisine sarkilar
sOyleyerek sikici ev yasamindan kacis saglamaya calistigi sahne performansi
arasinda gidip gelen sahnelerden olusmaktadir. Ilk iki perde boyunca, Archie
siirekli yaptig1 sikici sakalarla, herhangi bir seyi umursamaktan uzak, goriinenin
tersine aslinda yasamadigindan bahsetmektedir. Billy anilarin1 anlatmakta, Phoebe
Archie’nin bagka kadinlarla yasadigi iliskilerden sikayet etmekte, Jean ise
cogunlukla dinlemektedir. ikinci perdenin sonunda, Archie karis1 Phoebe’den
bosanarak, yirmi yaslarinda geng bir kizla evlenmeyi planladigimi agiklar. Kizin
ailesi Archie’nin son gosterisinin masraflarim1 6deyecektir. Ne var ki, ii¢lincii
perdede, Billy kizin anne babasina Archie’nin evliliginden ve yetigkin {i¢
cocugundan bahseder. Boylece Archie’nin umutlart yikilir ve oyunundan timidini
keser. Billy oglunun gosterisine reklam saglamasi amaciyla sahneye donmeye

karar verir, fakat oyun esnasinda oliir. Oyun biterken bor¢larindan dolay1 hapse
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girmek lizere olan Archie, seyircisine ne demek istedigi pek de anlasilmayan su
sozleri sOyler: “Yarin gece nerede calistiginizi sdyleyin bana, gelip sizi
géreyim.”*

The Entertainer iki boyutlu bir oyundur. Toplumsal acidan, oyun

materyalist ve tiiketici bir toplumda, iletisimsizlikten kaynaklanan soyutlanmay1
tartismaktadir. Siyasi yonden de, Siiveys krizi doneminde yasayan bir ailenin
kaderi ile Ingiliz Imparatorlugunun durumu arasindaki paralellige dikkat ¢ektigini
rahatlikla soyleyebilmekteyiz. Bu baglamda Osborne’un, son giinlerini yasayan
bir sanat dalinin iiniinii kaybetmis ismi Archie Rice ile modern Ingiltere arasinda

kurdugu benzerlik oyunun temel sembolizmidir. Look Back in Anger’da da

kullanilan, ailevi, kisisel ve politik temalarin birlikteligi, kullanilan yeni yapiyla

orantili olarak bu oyunda cok daha belirgindir. The Entertainer’da Osborne,

geleneksel bir dilim yasam gercekligini terk etmis, Rice’lerin ev hayatiyla,
Archie’nin sahne performansimi bir arada kullanmistir. Epik Tiyatro tarzi bir
kurgu olusturmus ve “yabancilastirma” tekniginden faydalanmistir. Daha Once
bahsettigimiz gibi, bu teknigin amaci seyircinin bir tiyatro oyunu izlediginin
bilincinde olarak oyunu izlemesini saglamaktir. Archie’nin aile bireyleriyle
oldugu sahnelerden miizikal sahnesine sarki sOyleyerek gecmesi, yani perde
kapanmadan sinema c¢ekimlerine Ozgili bir tarzla sahnenin degismesi
“yabancilagtirma” teknigine 6zgii bir yapilandirmadir. Bu teknik oyunun politik
temasina katkida bulunmas: agisindan da oldukca Oonemlidir. Evde aile bireyleri
arasinda oldugu gibi miizikal sahnesinde de aym kati, sikict ve anlamsiz
seremonilerin adami olan Archie Rice’1n icra ettigi rol politik anlagsmazliklar ve
sosyal problemlerin yarattigi hayal kirikliklariyla par¢lanmis durumda ki
Ingiltere’nin ~ Siiveys isyaninda takindigi eskimis emperyalist roliinii
hatirlatmaktadir.

Oyunun en 6nemli temasin1 olusturan “Siiveys Krizi ~ Ingiltere acisindan
onemli bir siyasi olaydir. Ingiltere 1956 yilinda 29 Ekim’den 6 Kasim tarihine
kadar Fransa ve Israil ile birlikte, General Nasser’in 4 ay 6nce “millilestirdigi”
Siiveys kanalin1 Misir’dan zorla geri almaya calismistir. Ne var ki, Amerika’nin

beklenmeyen karsi ¢ikisindan dolayr Bagbakan Eden’in Muhafazakar hiikiimeti
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geri cekilmistir. Fransa ve Israil ise saldirilarma ve sonu¢ vermeyen
miicadelelerine devam etmistir. Boylece Don Cook’un da soyledigi gibi “Ingiltere
1mparat0rluguna ait tarihin, son civatasi da sokiilmiis ve eski, 6lmek iizere olan
somiirgeci ruh diinya sahnesinden son kez gecmistir.”’ Yani, Ingiltere’nin
sOmiirgeci politikas1 sayesinde yillardir siirdiirdiigii imparatorluk 6zelligi tarihe
karigmistir. Ayrica, bu olay Trafalgar Meydam1 Rallisine ulasan protestolarla
Ingiliz kamuoyunu da ikiye bolmiistiir. Bir grup insan Siiveys’te ¢atismanin ve
asker kaybetmenin anlamsiz olduguna ciinkii Ingiltere’nin eski somiirgeci tavrini
siirdirmesinin yanlis olduguna inanmaktaydi. Digerleri ise hiikiimetle ayni
fikirdeydi ve Siiveys’te carpismay1 desteklemekteydi. Oyunda eski jenerasyonun
sOzciisii olarak Billy Rice bu konuyla ilgili hissettiklerini sdyle 6zetlemektedir:
“Insanlar bize dilediklerini yapabilecek gibi goriiniiyor. Tam istediklerini. Bunu
anlamiyorum”.*® ingiltere’nin, topraklarinda giines batmayan imparatorluk olarak
tanimlandig: giinlerden kalma eski jenerasyon iiyesi olan Billy, Siiveys’te sarsilan
Ingiliz imajim kabullenememektedir. Ciinkii olaym sonunda, hicbir sey
kazanilmadigr gibi, iilkenin bir diinya giicii olarak tanimlanan konumu da
tamamen sarsilmistir.

The Entertainer, yazildigi donemde bircok elestirmen tarafindan

Ingiltere’nin sosyal ve politik hicvi olarak tanimlanmistir. Bu baglamda, Rice
ailesinin fertleri ¢okmek iizere olan Ingiliz Imparatorlugunun ge¢misini,
bugiiniinii ve gelecegini sembolize etmektedir. Edward doneminin solgun
gorkemini Billy, modern diinyanin umut ve giiven vermekten uzak yasamini da
Archie ve Phoebe temsil etmektedir. Tedirgin Frank ve Jean ise kendilerinden
beklenene “hayir” diyebilme yetenegine sahip olmaya calisan gen¢ neslin
semboliidiirler. Frank’tan beklenen askerlik gorevini yapmasi Jean’dan beklenen
ise saygin Graham Dodd ile evlenmesidir. Hakkinda diiriist olmasinin, Archie ile
gecinememesinin diginda baska bir sey bilmedigimiz Mick’in sahne dis1 varlig
ise, hem kendisinden istenileni sorgulamaksizin yerine getiren genclige, hem de
Ingiliz Hiikiimeti’nin emperyalist bir giic olarak anilmak pahasina 6dedigi son

bedele yoneltilen bir elestiridir.
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Look Back in Anger’da da karsilagilan sosyolojik sinif ¢atismasi, The
Entertainer’da, kibirli Graham Dodd ve Billy Rice amca ile fark edilmektedir.
Oyunda, kati sinif bariyerleri ve buna bagli olusan kibir sosyal kosullarin
belirleyicisi olarak sunulmaktadir. Archie’nin erkek kardesi Bill’in cocuklarin
egitimine katkida bulunan nazik liitfu, yasl Billy’nin komsularini kiigclimseyen ve
onlara lanet yagdiran, “Allah’in belasi Portekizler ve Irlandalilar” sozleri,
Phoebe’un hapishaneden her kactiginda Frank’a hastane hizmetlisi olarak ayak
isleri yaptirilmasindan kaynaklanan 6fkesi gibi bir¢ok unsur bahsettigimiz ayrimi
resmetmektedir. Her simif kendisinden bir asagidaki sinifa yonelik, kiigtimser bir
tavir igerisinde goriinmektedir. Savasin insan psikolojisine ve toplumsal smif
bilincine verdigi zarar sonucunda, kendi sinifindan daha asagida, hakir
gorebilecegi bir siifin varli@i bir¢ok bireyin kendisini daha iyi hissetmesine
neden olmugstur. Oyunda kendisini herhangi bir sinifa ait hissetmeyen tek karakter
Archie’dir. Sinif ayrimi kavraminin belirleyicisi olan unsurlara inanmamaktadir.
Bu nedenle, ne Phoebe’un “Porth Diises’ine yonelik hayranligina ne de Frank ve
Jean’in soyluluga kars1 duydugu nefrete katilmaktadir. Archie aslinda, iist-sinif
okullardan birinde egitim gormiistiir. Fakat sayginligini kaybetmis bir sanat
dalinin sagladig1 yetersiz gelir ve toplumsal alanda yasamak zorunda kaldigi
dezavantajlar diisliniildiigiinde, yasam kalitesinin ¢ok alt diizeyde oldugu
gozlenmektedir. Okulu i¢in yaptig1 yorumlar, yalnizca toplum kurumlarina olan
giivensizliginin gostergesi degil, ayn1 zamanda eski egitim sisteminin de keskin

bir gbzlemidir:

Giiclii Fasist egilimleriyle Field Marshal’1, Bankers’a giden bir
Katolik sairi ve Archie Rice’1 yetistirdi.29

Oyun boyunca aile bireyleri arasinda dikkat ceken iletisim eksikligi,
evrensel bir bozulmayr yansitmaktadir. Jean insanlarin  birbirlerini
dinlemediginden bahsederken, her karakterin yalnizca kendi i¢ diinyasinin sakini
oldugunu kastetmektedir. Nick ve Billy’nin 6liimii gibi aile bireylerini birbirlerine
kenetlemesi gereken O©nemli olaylar dahi aile icinde gecici birliktelikler

yaratmaktadir. Bu durum, modern toplumun genel bir problemine isaret
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etmektedir. Oyunda gozlemlenen, kopmaya yiiz tutmus aile baglar1 Ingiliz
Imparatorlugu’nun tarihe karismak iizere olan varligi sembolize etmektedir.
Kusaklar arasi iletisimin imkansizligin1 vurgulayan sessizlikse, modern yagamin
olumsuz bir getirisi olarak sunulmaktadir.

Birgok elestirmene gore, The Entertainer’da her bir karakter donemin

sosyal ve siyasal yasamini yansitan bir¢ok ozellikle tasvir edilmektedir. Oyunda
goriilen iic kusak da ait oldugu donemlere oOzgii farkli farkli yorumlar
sunmaktadir. Yazar karakterlerin soz ve tavirlarinda keskin elestiriler iceren
detaylar gizlemistir. Sevimli, yash bir karakter olarak ¢izilen Billy’nin Albay
Redfern oOrneginden farkli olarak gorkemli gecmise yonelik kaba ve siradan
sozleri c¢eliski icermektedir. Geg¢mise yonelik ifadeleri ise hislerinin
karmasikligina dikkat cekmektedir. Ciinkii yasanan tufanin sorumlusunun
gecmiste yapilan hatalar olma ihtimalide vardir. Billy mutlu anilarini1 animsatan

diiriist bir ifadesinde soyle diyor:

Sizin i¢in lizglinim insanlar. Onun nasil bir sey oldugunu
bilmiyorsunuz. Cogunuz yasamadiniz. Nasil bir sey oldugunu
asla bilemediniz, gercekten c¢ok yazik. Hayatin nasil
olabilecegini bilmiyorsunuz. *

Fakat bagka bir ifadesinde ise soyle der;

Hepimizin kendi stili, kendi sarkilarimiz vardi... ve hepimiz
Ingiliz’dik. Dahasi, Ingilizce konusuyorduk. Farkliydi. Hepimiz
kurallarin ne oldugunu biliyorduk. Kurallar1 biliyorduk hatta
zamanimizin c¢ogunu saka bile olsa birine uymamasim asla
onermeyecegimiz bu kurallara insanlarin giilmesini saglayarak
geciriyorduk.”'

Jimmy Porter karakterinde de gordiigiimiiz aym ikilemi Osborne, The
Entertainer’da Billy karakteriyle yansitmaktadir. Yukaridaki sozleri Billy’nin,
toplumsal degerlere yonelik hayranlik ve kiiciimseme hisleri arasinda celiski
yasadigimi gostermektedir. Donemin birgok sol egilimli politika bagimlisinin
diistindiigii gibi modern diinyayi icinde bulundugu cikmaza sokan tufandan 6nceki

donemde yapilan hatalardir.
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Phoebe, kendisine ne cesit bir cenaze toreni yapilacagima odaklanmig
diisiincesiyle, oglu i¢in yaptig1 bir keke harcadigi 30 silinin sebep oldugu kiiciik
capl ekonomik kriziyle, alkol alarak veya sinemaya giderek kacis aramasiyla ve
tilkesinin politik yasamina olan ilgisinin, yalnizca ¢ocuklarindan biri savasa
gittiginde digeri ise askere gitmeyi reddettiginden hapse girdiginde sasirtici
Olclide artan boyutlariyla, iyi ¢izilmis bir is¢i sinift annesi Ornegidir. Bircok
elestirmene gore Phobe, Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan is¢i sinifindan bir
bireyin yasayabilecegi tiim sikintilar1 yasamis bir karakterdir.

Jean ve Frank, Osborne’un oyunda yarattigr en sembolik karakterlerdir.
Jean nerdeyse tiim sahnelerde bulunmasina ragmen baslangicta, anilart ve sarhos
itiraflarin1 dinleyen pasif bir rol {istlenmis gibi goriinmektedir. Ailesiyle baglarini
pekistirmek ve onlar1 daha iyi tanimak amaciyla eve yaptigl ziyareti onu hayal
kirnkligmma ugratmistir.  “Yalmzca kendimizi dinliyoruz. Bir sekilde, bundan
kurtulmaliyiz. Kendimizle bas basayiz™>* sozleri Jean’1 oyunda i¢inde bulunulan
durumdan kurtulmak i¢in ¢aba gosterme inang ve giiciine sahip tek karakter yapar.
Seyirci Jean’dan ikna edici bir toplumsal reform paketi ile donatilmig bir karakter
olmasini ve bulundugu kosullardan memnun olmayan Ingiliz gengligini temsil
etmesini beklemektedir. Ciinkii Rice ailesi ve Ingiltere arasinda oyun yazarinin
kurdugu paralellik bunu gerektirmektedir. ilk bakista beklenenden daha pasif
izlenimler elde edilse de, Jean’in giiclii bir toplumsal elestiri iceren asagidaki

ifadesi, metnin ima ettigi derin ve gizli anlamlar1 ortaya ¢ikarmaya yoneliktir:

Neden bizim gibi insanlar burada oturuyor ve her seyi yutuyor,

nicin erkek c¢ocuklar1 Oliiyor, neden biz bunlar1 6grenmiyoruz,
bundan kurtulmak i¢in ne umuyoruz, tiim bunun amaci ne.. 3

Oyunda c¢ok az yerde goriillen Frank icin de ayni sey soylenebilir.

Frank’in, Hiikiimet’in magdur insanlara karst takindigr ilgisiz tavirdan

kaynaklanan elestirisi oldukca gii¢lii anlmlar igerir:

Etrafina baksana. Avrupa’nin bu kiiciik sikict kosesinde kalmak
icin yeterince iyi bir neden sdyleyebilir misin? Insanlarin senin bir
sey yapmana hatta denemene bile izin verecegini diisiinerek
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kendini kandirma, Jenie kimse bunu senin i¢in yapmaz. Kimse
yapmayacak, ciinkii kimse bodyle bir seye artik inanmiyor.
Yapacaklarin1 soyleyebilirler, cebinde her hafta birkac silin alirlar,
kanitlamak icin kartinin iizerine birka¢ pul yapistirirlar, yine de
inanma kimse sana ikinci kez dénmez. **

Boylece, Osborne pasif ve sessiz goriinmelerine ragmen, Jean'in
enerjisinin, Frank’in ise 6fkesinin kosullar iyilestirmek i¢in itici giic olacagini
ima etmek ister.

Archie karakterinde gozlemlenen celiski ve belirsizlik, yok olmak iizere
olan Ingiliz imparatorluguyla olan sembolik iliskisi diisiiniildiigiinde olduk¢a
fonksiyoneldir. Archie’nin isi, yiiz ifadesinin giilimseme ile maskelenmesini
gerektirir. Archie’nin seyirciye doniik yiizii de Imparatorluk ruhunu kaybetmis
olan Ingiltere’nin Siiveys’te takindig1 tavir kadar sahtedir. Zaten her iki rol de
sonunda iiziici bir sekilde basarisizlia ugrayacaktir. Bu iligki baglaminda,
Archie’nin donemin bir¢ok milliyet¢i sloganini iceren sarkilart oldukca etkilidir.
Bu sarkilar ayrica oyunun sosyal ve siyasal temalar1 acisindan biiyiikk 6nem

tasimaktadir:

Su kirmiz1 pargalar halen haritada.

Tek bir par¢ay1 dahi almadan birakmayacagiz.
Elimizde kalanlar1

Saklayip, sana sunacagiz J ack!®

Sarkilardan sonra duydugumuz “ hepimiz eski bir numara icin ayaktayiz”
sozleri, Archie’’nin o donemde kimsenin dilinden diisiirmedigi milliyetgilik
duygusuna yonelik elestirisidir. Gergekten hissedildigine inanmadigi bu
gorliniirdeki  asirt  milliyetgiligin - cesaretsiz  bir i¢ sikintist  oldugunu
diisiinmektedir. Bu sozler, ayn1 zamanda yalniz ve yenilgiye ugramis olarak final
sahnesinden ayrilan Archie’nin insan yasamui iizerine yaptigl iiziicii yorumlardir.
Hayat onun igin, “kabuguyla birlikte yenilen bir sekerden” ibarettir. insan yasami
sert ve act kabugunun tadim1 bozdugu, eninde sonunda eriyecek bir seker

olduktan sonra ¢ok fazla baglilig1 ve umursanmay1 nasil hak edebilir.
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Neden umursayayim

Neden beni etkilemesine izin vereyim!

Neden burada oturmayi ve

Gegistirmeyi denemeyeyim! *°

Oyunda, Jean’in sahip oldugu enerji Frank’in oOfkesiyle birlesince
gelecegin kazanilacagr ima edilse de, temelde Archie’nin iiziicii goriiniimii
seyircinin dikkatini ¢ekmektedir. icinde bulunulan kosullara ayna tutan, toplumsal
degerler lizerinde diisiinmeye ve bu degerleri sorgulamaya tesvik eden, Archie’nin
sahit olunan dramidir. Oyun, siyasal ve toplumsal alanda ihtiya¢ duyulan diizene
dikkat ¢cekmektedir. Gereksinim duyulan toplumsal yasami daha verimli kilacak
olan standartlara ulagsma cabasidir. Oyunun dokunakli final sahnesinin verdigi

izlenim ise yalniz bir bireyin samimi ve derin acisidir.

3.2. EPITAPH FOR GEORGE DILLON

Osborne, Epitaph for George Dillon’1 Antony Creighton ile birlikte kaleme

almistir. Ne var ki, oyun yeniden gozden gecirildikten sonra 1958’de English
Stage Company tarafindan sahnelenmistir. Antony Creighton, oyunun ozellikle
Eliot ailesini iceren sahnelerinden sorumlu olurken, Osborne ana karakter George
Dillon’1 resmetmekle ilgilenmistir.

Oyun, bir¢cok elestirmen tarafindan anlamsiz ve gereksiz degerler
toplumunda, sanat¢i olmaya ¢alisan bir insanin diisiisiinii anlatan modern dénem
trajedisi olarak tanimlanmistir. Ayrica, deger ve kaliteden habersiz materyalist bir
diinyada yetenekli sanatcilarin yok edilme tehlikesini vurgulamaktadir. George
Dillon da, Jimmy Porter gibi asidir ve toplumun belli bir kesimine ait olma
duygusundan yoksundur. Oyun, umuttan ve baghliktan yoksun, kalabalik
icerisinde yalnizlig1 yasayan bir insanin oykiisiidiir.

Oyunun ilk sahnesi Eliot ailesinin seyirciye tanistirtlmasina ayrilmistir.
Bayan Eliot, evini kendi ¢ekip ceviren caligkan bir kadindir. Somurtkan ve kaba
kocas1 Percy, otuz yaslarinda bekar kizlar1 Norah ve yirmi yasinda aylak bir rock
and roll’cu olan Josie evin Eliot soyadini tasiyan diger iiyeleridir. Ev halkini, oyun

baglarken alt1 yillik sevgilisi ile olan birlikteligini ve on yedi yillik Kominist Parti
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tiyeligini sona erdiren Bayan Elliot'un dul kiz kardesi Ruth Gray
tamamlamaktadir. Bayan Eliot eve, ailesi ile birlikte yasamasi i¢in kendisini
oyuncu ve yazar olarak tanimlayan oyunun ana karakteri George Dillon’1
getirmistir. George Bayan Elliot’un calistig1 ofisteki isini heniiz kaybetmistir.
Ikinci perde agildiginda, seyirci George’u Elliot’larin evine oldukga rahat
bir tavirla yerlesmis olarak goriir. Ardindan George biiyiikk bir neseyle
televizyonda bir aktorliik isi aldigimi duyurur. Aslinda bu isin kii¢iik bir rolden
ibaret oldugu sonradan ortaya cikar ve seyircinin George’a yonelik ilk olumsuz
izlenimi de boylece olusur. Ruth ve George’un birbirlerine diiriist olmadiklarini
haykirdiklar1 uzun sahnede, perdenin ve oyunun doruk noktasi yasanir. Sahnenin
sonunda Ruth, Elliot’larin burjuva standartlarindan nefret etmesine ragmen,
hayatinda degisiklik yasamaktan korktugu icin onlarla ayn1 evi paylasmaya devam
ettigini itiraf eder. George ise yazarligin sivilceler ve kabarmalar gibi belirtilerini
tasitmasina ragmen, bunlart katlanilabilir kilan yetenekten yoksun olabilecegi
korkusuyla savastigi sdyler. Ruth ile konugmasini 6fkeli bitiren George, perdenin
sonunda kendisini Josie ile bulur. Ugiincii perdenin ilk sahnesinde, George
Askerlik servisini igsizlik tazminati almak i¢in dolandirmaya calisirken goriiniir.
Sahnenin sonuna dogru seyirci ve Eliot ailesi George’un tiiberkiiloz oldugunu ve
bir sanatoryuma gitmesi gerektigini, Josie’nin ise George’un ¢ocuguna hamile
oldugunu 6grenir. Son sahnede, George tedavi olmus ve Josie ile evlenerek Eliot
yasaminin giivenligine teslim olma kararini almis olarak hastaneden doner.
Yapilan degisikliklerle, oyunu iyi bir basar1 kazanmistir. Ne var ki, sahip olmay1
hep umut ettigi sanatsal yetenegine dair siipheleri artmistir. Hissettiklerini evden

ayrilmak iizere olan Ruth’a soyle aktarir;

Yapmaya kalkistigi hicbir seyi basarmadi. Kimseyi mutlu
edemedi... Can sikic1 ve yararsiz biriydi... Ve sonunda higbir
onemi yoktu *’

George’a basar firsati saglayan Barney Evans, sanatsal degerden yoksun
ve fticari kazan¢ saglama amagli tiyatronun giivenilmez dogasma dikkat

cekmektedir. Kabalik, cahillik, bayagilik, para hirsi, gorgiisiizliik, bagnazlik gibi
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ozelliklerin toplandig1 bu karakter, tasrali seyircinin diisiik seviyeli begenilerini
sOmiirerek “gecede iki gosterimle tek haftada dort bin” kazanmaktadir. Bu
baglamda, George’un son sahnede, Empire Tiyatrosunda Barney Evans
yonetiminde kazandigini soyledigi altiyiiz kirkyedi sterlinlik basarisinin kalitesi
de oldukca aciktir. George da elde ettigi basarinin aslinda basarisizliginin kaniti
oldugunun farkina varmistir. Hayatinin geri kalanini, degerlerini ve yasam
standartlarin1 hem hor gorerek hem de bunlara boyun egerek gecirecegi Elliotlarin
bayat varliklarina yonelik algilar1 derinlesmistir. Bu algis1 basarisizlik hissiyle
birlesince kendi yetersizligine inanmis ve kendisine sert bir dille hakarette
bulundugu “mezar tagin’” yazmistir. Ciinkii George artik George degildir, yeni
yasami Kkisiligini ve sanat¢i ruhunu yansitmaktan uzak yeni bir benlik iizerine
kurulmustur.

Osborne, Epitaph’ta kiiltiirel elestirisini, s0z konusu kiiltiiriin nesnelerinin
ve tiiketicilerinin tasviri ile gerceklestirmektedir. Orta sinif degerlerine Jimmy
Porter ve Archie Rice daha once uzun nutuklar araciligiyla meydan okumustu. Bu
elestiri Epitaph’ta, Elliot’larin kisisel secimleri ve evlerinin dekorasyonu
araciligiyla yapilmaktadir. Aile bireyleri “fabrika-iiretimi degerlerinin” tiiketicisi
olarak goriinmektedir. Duvardaki ugan kuslar tablosu, balmumu meyveler,
cicekler ve diigiin fotograflar1 gibi sahnede sanatsal hava veren tiim aksesuarlar,
George’un yasamini istismar edecek olan gosteris meraklisi sikici Kkiiltiiriin
semboliidiirler. Fakat mobilyalar, ailenin televizyon ve radyoda miiptelast oldugu
anlamsiz eglencelerden daha dar bir hayal giicli 6rnegi degillerdir. Ruth diginda
tim aile, donemin entellektiiellikten uzak ve bir¢cok gen¢ kusak mensubu icin
toplumsal problemlerden kacis saglayan popiiler kiiltiiriiniin tim Onemsiz
bilesenleriyle ilgilidir. Evin biiyiik kizi Norah Hamlet’i yalnizca kahramanin
“sonunda 6ldiigii” bir oyun olarak tanimlayabilirken, hayata bakis acisim “Her
zaman giildiiren seyleri severim. Daima soyledigim sey, diinyada umursamaya

38 gozleriyle tanimlamaktadir. Caz

degmeyecek kadar cok sikintinin oldugudur
miiziginde dans ederek zamanini geciren kiiciik kiz ise ahlaki prensibini, yaninda
bulunan erkegin paras1 oldugu siirece ne yaptiginin ve nereye gittiginin éneminin

olmadig1 seklinde aktarmaktadir. Evin babasi ise, aile bireyleriyle iliskisi itirazci
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hirltilar ve sert isteklerden Oteye gitmeyen asik suratli, az konusan, sikici bir
portre olarak goriinmektedir. Bayan Eliot ise George ile umut veren bir oyun
yazar1 olarak degil de, kaybettigi oglunun yerini dolduran bir varlik olarak
ilgilenmektedir. Eliot ailesi, Ingiltere’nin asagi-orta siifina mensup, dayanikli,
giiclii, bazen sicak ve misafirperver, fakat aslinda, Amerikan toplu kiiltiiriiniin
tahrip ettigi ruhsuz Kkarikatiirlerdir. George Dillon’in tanimi ise daha az

sevecendir;

Yalnizca karikatiir gibi konusup, davranmiyorlar karikatiirler
zaten! Bu kadar korkun¢ olan da bu. Herhangi birini sahneye
koyun, kimse onlar1 bir dakika dahi ciddiye almaz! Klise diisiiniir,
klise konusur hatta klise hissederler, birader. Bu aslinda bir basari.
Varliklar1 biiyiik bir klise!*

Oyun boyunca, karakterlerin degisim ve gelisime giicli yetmeyen bireyler
oldugu ima edilmektedir. Bu durum Rurth disinda diger karakterlerin degisim ve
gelisimine higbir sekilde izin verilmeyerek de kanitlanmaktadir. Ailenin tek
konusabilen, diisiinen ve George un kotiiye gittigine siirekli dikkat ceken iiyesi
Ruth, oyunu burjuva zihniyetine yonelik bir elestiri olmaktan Gteye tasimistir.
Ayrica oyunda kilise ve Ulusal Yardim kurumlarindan iki memurun hayata bakis
acillarina yer verilerek Osborne’un bu kurumlar hakkindaki diistincesi
resmedilmeye c¢alisilmistir. Osborne, Kilise’nin sozciisii Geoffrey Colwyn-Stuart’1
cikar1 s6z konusu oldugunda iyi niyetli, ciddi, eski entellektiiel edasiyla davranan,
kulaklar1 tirmalayan ve telaslt bir sesle konusan, Bayan Elliot’in grubuna dahil bir
iiye olarak tamimlamaktadir. Insanlar1 “isiklart parlayanlar ve parlamayanlar”
olarak degerlendiren Geoffrey Colwyn Stuart baslangicta George’a alt edilmesi
gereken, kendini begenmis bir hedef olarak goriiniir. Colwyn-Stuart’in vermeye
kalkistigt ahlak nutku, George’u “ruhun parildayan isiklar1” iddiasina cevap

vermek icin harekete gecirir:

...yasam hi¢ kolay degil... Kim oldugu umurumda degil sen veya
herhangi biri. Bir yerlerde gizli bir siiphe duymalisin. Biliyorsun
bunlara inanmanin tek sebebi, onlarin konfor ve refah saglamaSL40
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Fakat din adami, “delil” in “inan¢”1n iizerinde olduguna yonelik ikna edici
bir konusma yapar. George tiyatral yetenegine dair hicbir delil tagimadigini,
yalnizca bu yetenegin varligina yonelik bir inan¢ duydugunu kabul etmek zorunda
kalinca, hor gordiigii hedef tarafindan yenilgiye ugratilmis olur.

Osborne burada, o donemde hadkim olan din anlayisindan duydugu
hosnutsuzlugu dile getirmektedir. Ona gore, din kurumu toplumsal diizen
icerisindeki pozisyonundan el ¢ekerek yalnizca huzur saglamakla ilgilenmeye
baslamistir. Yerini ise, ticaret, politika ve milliyet¢iligin temsili din anlayisi
doldurmustur. Inan¢ aligkanhig: degil ama inancin geleneksel gayesi insanoglu
tarafindan yitirilmistir. Insanlarla doyuma ihtiya¢ duyan bireyler olarak ilgilenen
Osborne, doyuma ulagsmanin inangla dogru orantili oldugunu ileri stirmiistiir.

Daha once bahsettigimiz gibi, oyunda George yanlis beyanda bulunarak
tazminat almaya calismis fakat durum hemen fark edilmistir. Ulusal yardim
acentesindaki memurun orta-sinif yasaminin giivenligini ve konforunu oven
babacan 0giidii, yazarin bu simf insanlarina ve yasamlarina hakim olan

tekdiizelige dikkat ¢eker:

Beni ve esimi diisiin. Hicbir sikintimiz yok. Giinboyu isimdeyim...
Giivenli, sonunda da emekli maasi. Bayan Webb evde cocuklara
bakiyor. Her Cuma 6deme giinii oldugunu biliyor ve aksamlari ise,
birlikte evde oturuyoruz veya disar1 cikiyoruz... Daha iyi ne
olabilir? *'

Bayan Elliot’un kizkardesi Ruth oyunda en goze carpan karakterdir.
Ciinkii Osborne seyircisinin karsisina ilk kez ana karaktere rakip bagka bir
karakterle c¢ikmistir. Ruth’u farkli kilan, bir Osborne kahramaninin o6fkeli
disavurumlarinin pasif dinleyicisi degil de, tepki veren ve meydan okuyan bir
bayan karakter olmasidir. Kolej egitimi ve politika baglantist Osborne
karakterleriyle karsilastirildiginda her ne kadar makul olmasa da, Kominist Parti
ve nefret ettigi sikici ofis isiyle olan baglarin1 bir anda koparabilecek giicte bir
karakterdir. Yeni bir yasamin ona neler getireceginden emin olmamasina ragmen,
oyunun sonunda Elliotlarin sikici yasamlarindan kendini kurtarabilme cesaretini

gosteren de George degil Ruth’dur. George’un Elliot’lara yonelik asiriya kacan
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saldirilarina, sanat¢ilarin toplumlari ile olan iligkilerine dikkat ¢ekerek karsi ¢cikan

da yine Ruth olmustur:

Elliotlar gibi insanlar olmasaydi, senin gibi insanlar olamazdi.
Baska bir yol oldugunu sakin diisiinme, ciinkii yok. Kabul et ki,
onlar sensiz olabilirler. Fakat onlarsiz, sen kayipsin, hi¢sin. 42

Ruth, oyun boyunca cesaret, sefkat duygularini elinde tutmayi basaran,
George’un kendisine, c¢evresine olan sahtekarliginin farkinda olan ve bunu
meydana cikaran, en Onemlisi Elliotlarin evinden ayrilarak gelisim gosteren,
oyunun en 6nemli karakteridir.

Toplumsal temal1 bir oyun olan Epitaph for George Dillon’un George’u

geleneksel bir Osborne kahramamidir. “Aymi safta oldugu seyi cok net
bilmemesine ragmen karst oldugu seyi bilen huzursuz, hosnutsuz bir asidir”.*
Karakterin, Jimmy Porter ve Archie Rice gibi ilk bakista dikkati ¢eken celigkili
dogasi, “sanatcr” olarak yer aldigi bir toplumun bu insanlar i¢in sunabildigi kisith
olanaklardan kaynaklanmaktadir. Hissettigi basarisizlik George’u, kendine
acimaya ve yeteneklerine deger vermeyen bir toplumun temsilcilerini somiirmeye
itmektedir. Eliot ailesiyle olan iliskilerinin bu derece faydaci ve aldatici olmasinin
sebebi de budur. Yardimlarini kabul eder ama gizlice bdyle bir yardimda
bulunduklar i¢in Elliotlarla alay eder. Evliligini saklar ve kizlarim1 bastan ¢ikarir.
En kotiisti sorgulamaksizin kendine ve yetenegine deger veren bu insanlara
yasamdan beklentilerini dahi yanlis aktarir.

Oyunun sonuna dogru ac¢gdzlii pozisyonunun yavas yavas bir kurban
gorlinlimii almasi, hislerinin netlesmesi ve cok daha ikna edici olmasi1 George’u
sevimsiz bir karakter olmaktan uzaklastirmis ve sanat¢i olma isteginin boyutu
izerinde diisiiniilmesine neden olmustur.

Osborne oyunlarinin vazgecilmez temalarindan olan miicadele ve

yabancilasma, Epitaph for George Dillon’da George’un aktorliik kariyerine

yonelik su sozleriyle belirir;
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Tek elde ettigim, kiiciik bir azinhigin abuk sabuk konusmalar1 ve
geri kalanmin ise agik diismanlhigli. Kini c¢ekiyorum. Tam ona
goreyim. Ne zaman bu sahnelere adim atsam, yiiziimii gosterdigim
ilk andan itibaren salondaki hemen herkesle carpismak zorunda
oldugumu biliyorum. Bazilarim1 kazaniyor olabilirim. Bazen belki
yarisi, bazen ligte biri, bazense ceyregi bile degil. Fakat onlar
bastirtyorum! Hatta cogunlugun nefret etti§i zamanlarda dahi, bir
cesit zafer hissediyorum, ciinkii biliyorum ki kabul etmeseler de,
bana icten ice sayg1 duyuyorlar.**

George’un verdigi miicadele ve hissettigi soyutlanmighik sanatsal
yetenegine olan giivensizliginden kaynaklanmaktadir. Tiim alanlarda oldugu gibi,
tiyatro gibi sanatsal aktivitelerde de, herhangi bir kitleyi basarimiz ya da
kabiliyetiniz konusunda ikna etmek i¢in, girisiminize baslamak ve onu bitirmek
icin gereken giic icsel bir giivenden gelmelidir. Oysa uzun yillar siiren
basarisizligindan sonra, George’un kendine ve yetenegine yonelik ¢ok giiclii
stipheleri olusmustur. Hatta bu konuda Ruth’a “en kétiisiiniin yetenek gostergesi
olan aci, c¢irkin kabarmalar ve buna benzer bir¢ok belirtiye sahip olunmasina
ragmen, teshisin dogru olup olmadiginin asla bilenememesi”™® oldugunu
sOylemistir.

Oyun biterken George duvardaki “kanli kuslar” tablosunu bir kez daha
yumruklayarak protesto etmektedir. Ayn1 zamanda farkinda olmadan ‘“hadi
annecigim, dans edelim” sozleriyle de Elliotlarla olan gelecegini kabul
etmektedir. “Artik gercekten fark etmiyor” ciimlesi, George’un bir an goriinen ve
ardindan hemen bastirillip ondan ebediyen uzaklastirilan, sanat ve oOzgiirliik
rilyasindan uyandigr gercek diinyasimi 6zetlemektedir. Bayan Elliot’'un oglunun
fotografin1 artik yumruklayamayacak veya ‘“aptal goriiniislii adam”™ sozleriyle
hakarette bulunamayacaktir, ¢iinkii George artik bu kisi olmustur.

Inceledigimiz iic Osborne oyununda, ana karakterlerin beklentilerinin

oldukca kasvetli ve umutsuzca sonlandigin1 goriiyoruz. The Entertainer’da oldugu

gibi Epitaph for George Dillon’da da ana karakterin sahnedeki son durusu,

mutluluk i¢in ¢ok kii¢iik bir umut oldugunu yansitir niteliktedir. George Dillon,
geleceginin “anne” ile ebediyete dans etmekten ibaret oldugunu kabul ettigi andan

itibaren, binlerce Eliot ailesini i¢cinde barindiran toplumun bir parcasi olmustur.
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Eliot zihniyetinin istila ettigi bir toplumda ve diinyada, sanat¢1 olmaya calismak,
bu girisimi 1srarla siirdiirmek nerdeyse olanaksizdir. George Dillon gibi kendinize
aciyarak ve icsel zayifliginiza siginarak daha giivenli bir yol segcmeye ¢alismak ise
secilebilecek en yanlis yoldur. George’un durumunun {iziicii kilan ise, bir
zamanlarin basarili ve yetenekli sanatcisinin kotiilesen kosullarinin verdigi keder
degil, ne gecmisini ne de gelecegini diledigi gibi betimleyemeyen bir insanin

hissettigi caresizliktir.
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41. “Now take me and my wife. We don’t have any worries. I’ve got my job during the
day... secure, pension at the end of it. Mrs. Webb is at home looking after the kiddies...
she knows there’ll be a pay-packet every Friday. And in the evenings, we sit at home
together, or sometimes we’ll go out... What could be better?” A.g.e., s. 68.

42. “If it weren’t for people like the Eliots, people like you couldn’t exist. Don’t think it’s
the other way around, because it’s not. They can do without you, take my word for it. But
without them, you’re lost... nothing”. A.g.e., s. 57.

43. “George Dillon is a recognizable Osborne hero, restless and dissatisfied a rebel who
knows what he is against without being very clear what he is for”. Bkz. Conlon, Social

Commentary in Contemporary Great Britain as Reflecred in The Plays... Michigan:

Northwestern University Pres, 1968, s. 58.

44. “All I ever got... is the races of a microscopic minority, and the open hostility. I seem
to be on heat for it. Whenever I step out on thoe boards, from the very first moment I
show my face- I know I've got to fight almost every one of those people in the
auditorium... Oh I may win some of them over. Sometimes it’s a half maybe, sometimes

a third, sometims it’s not even a quarter. But I do beat them down! And even in the hatred
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of the majority, there’s a kind of triump because I know that, although they’d never admit

it, they secretly respect me”. Osborne, Epitaph for George Dillon, s.53-54.

45. “What is wore is having the same symptoms as talent, the pain, the ugly swellings, the

lots of things- but never knowing whether or not the diagnosis is correct”. A.g.e. , s.59.
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SONUC

Bu c¢alismada, John Osborne’u 1950’lerdeki gen¢ kusagin sozciisii yapan
kosullar ve bu kosullarin yazarin oyunlarindaki sosyal ve siyasal yansimalarina
deginilmistir. Ikinci Diinya Savasindan sonra degisen diinya dengelerinde hig
kayip vermeden eski yerini almaya ¢aligan Ingiltere’nin ekonomik, toplumsal ve
kiiltiirel durumunun Osborne’un ii¢ onemli eserlerine yansimalar1 incelenmistir.

1950’lerde somiirgelerine birer birer veda eden ve Siiveys Krizi ile de
bir¢ok diinya devletinin goziinde prestij kaybeden Ingiltere, savas sonras1 yillarda
toplumsal bir depresyona girmistir. Birbirini takip eden iki biiyiik diinya savasinin
sebep oldugu cok boyutlu degisim ve yenilenme asamalar1 esnasinda Ozellikle
toplumun gen¢ kusagi, yasam kosullarina olumsuz etkisi oldugunu diisiindiikleri
tim kural, gelenek ve kurumlara yonelik baskaldirida bulunmustur. Ait olma
duygusundan uzak, caresiz, saskin ve ne yapmasi gerektigini bilmeyen, bilse de
uygulamaya giicii yetmeyen bu gencler her firsatta bagkaldiri ruhunu
kamgilamiglardir.

Donemin toplu politik olaylari, savaslar, ekonomik gelgitler, sosyal
degisimler, bireyin i¢ diinyasina zarar vermistir. Savas kosullarin1 tamamen
ortadan kaldirip, ideal toplum yapisin1 olusturacagl diisiiniilen politik
yapilanmalar da hayal kirikligi yaratmistir. Bu donemde siyaset toplumsal
yilesme getirecegi yerde, belli kesimlerin ¢ikarlarini gozetmeye odaklanmugtir.
Birgok entelektiielle birlikte topluma, politikadan uzak durmaya calisan ve higbir
parti taraftar1 olmayan, bireyler hakim olmustur. Kingsley Amis ve Osborne gibi
yazarlar da bu kosullarin sebep oldugu, 6fke ve umutsuzluk hislerini eserlerinde
tartismislardir.

Yukarida bahsedilen gen¢ kusakla o©zdeslestirdigi kahramanlari, John
Osborne’u tiyatronun ofkeli oyun yazari yapmustir. Aslinda kahramanlariyla
anlatmak istedigi sey iilkesinin i¢inde bulundugu durumdur. Hiimanist bir oyun
yazar1 olarak, asik oldugu iilkesine karsi sorumluluk hissetmekte ve yarattig
karakterleri vasitasiyla degisimin ve gelisimin gerekliligini vurgulamaktadir.

Birey, kendisini ugrunda cabalamaya degecek bir ideal pesinde kosmaktan
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alikoyan, her seferinde hayal kirikligina ugratan, eskinin geleneksel biitiinlestirici
degerleri yerine, maddi c¢ikar kaynakli basit deger yargilarimin hakim oldugu bir
durumla karg1 karsiyadir. Boyle bir ortamda, bir¢ok kisi topluma uymak zorunda
kalarak kendi istekleri dogrultusunda yasama hakkindan vazgecmek ve
cogunlugun istegine sorgulamaksizin boyun egmek zorunda kalmistir. Fakat
Osborne ve oOfkeli kahramanlar1 i1srarla toplumda gordiikleri eksiklikleri ve
yetersizlikleri vurgulamis, cevap vermeye ve tepki gostermeye cagirmiglardir.

1950’1lerdeki Ingiliz toplumunun unutulmaz manzaralarina goz attigimizda
oldukca hastalikli ve gosteris meraklisi, tiiketici bir toplumla karsilasiyoruz. En
kotiisii de diisiinceden umutsuzca bir uzak durus, Kkiiltirel ve entelektiiel
aktiviteleri garnitiir, diger aktiviteleri ise esas menii olarak tiiketen bir yasam
tarzinin hakim oldugu bir atmosfer gozlemliyoruz. Artarak yayilan TV kiiltiiri,
pop star patlamasi, parlak magazalar ve tiikketim mallarinda artis, rock’n roll,
Soguk Savas, Siiveys ve Kibris olaylari, grevler, is¢i sendikalarinin tam giice
kavusmasi, yiiksek fiyatlar, enflasyon, 50’lerin genel atmosferini ve ruh halini
anlatmak i¢in sOyleyebilecegimiz birka¢ Ornektir. Bu baglamda bu dénemin
gencleri ciddi ve toplu bir ruhsal bozukluk icerisindedirler. Bu gengler ortak
alanlardan uzak durmaya calismakta ve toplumsal olan her seye karsi diismanca
ve saldirgan bir bagkaldir1 sergilemektedirler.

Tiyatro oyunlari, ait olduklar1 zamana ve yasam alanina yonelik birinci el
kaynaklardir. Osborne’un “Ofkeli Gen¢ Kusak’adi altinda damgasim vurdugu
Ikinci Diinya Savasi Ingiltere’si Osborne’un toplumsal icerikli oyunlarinda tasvir
edilmistir. Tlginctir ki, Osborne ve oyunlarin1 degerli kilan tartistig1 konular degil,
kahramanlarinin yansittifi duygusal derinlik ve kullandigi dildir. Oyunlar
etkileyici kilan, giiclii hislerin dili kullanma yetenegiyle birlesince yarattig
elektrik soku tesiridir. Yasamin ve insan ruhunun en kritik anlarim1 yakalanmis ve
giinliik dille biitiinlestirilerek olaganiistii ger¢ekei bir yaklagimla aktarilmistir.

Osborne’a gore, toplumun mubhaliflere her zaman ihtiyaci1 vardir; yeter ki
bu muhaliflik sorumluluk ve sevgi gibi olumlu hislerden kaynaklansin.

Osborne’un oyunlari deneyimleridir; yani sorular yOneltir ama cevap vermez.
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Ofkesi tepkisizlige, umarsizhiga ve sorumsuzlugadir. Ciinkii kosullar ne olursa

olsun toplumsal ve bireysel haklardan vazgecilerek yasanmamalidir.
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